xzellenz und Mittelmaf

Die MittelmaBigkeit des Seins

lllich Molin

In seinem Vortrag Die Frage nach der Technik, den
Heidegger 1953 im Auditorium Maximum der Techni-
schen Hochschule in Minchen hielt, ging es ihm im
Wesentlichen darum, jenseits eines jeden anthropo-
logischen Rahmens das wahre Wesen der Bedeutung
der t€xvn (téchne) herauszuschalen. Er war sich Uber
das Paradigma der Herrschaft des Menschen Uber
die Welt im Klaren, doch stellte er hier die Technik der
noinolg (poiésis) in ihrem urspringlichen Verstédndnis
als ,Her-vor-bringen“ gegenlber, ergo im authenti-
schen Sinne des ,Heraus-flhrens“ von etwas Ver-
borgenem in die ,Unverborgenheit®. Die Welt selbst
musste als etwas objektiv ,Erreichbares”, ,,Beherrsch-
bares”, ,Verdnderbares* interpretiert werden. Heideg-
ger beabsichtigte damit zu zeigen, dass die Struktur
des Mensch-Welt-Verhaltnisses von der Mittel-Zweck-
Logik durchdrungen sein musste: Zum Zwecke einer
Steigerung des Profits und einer steten Schaffung von
Mehrwert ist es — marxistisch ausgedrtickt — notwen-
dig, die technischen Mittel stets weiterzuentwickeln.
Wenn das proairetische Vermodgen (Mpoaipeotg) in
Aristoteles’ Nikomachischer Ethik — welches die téxvn
(téchne) und die npa&ic (praxis) bestimmt — das Ver-
madgen ist, die geeignetsten Mittel bereitzustellen, um

bestimmte Ziele zu erreichen, so ist es heutzutage ge-
rade unsere Kultur des Profits, die diese aristotelische
Fahigkeit besitzt.

Mit anderen Worten, heute entscheidet die vorherr-
schende neoliberale und inzwischen globalisierte
Kultur Gber den Sinn der qualitativen Bewertung der
Dinge. Innerhalb der verschiedenen Ontologien, mit
denen sich das heutige Denken — welches der Lo-
gik der Produktionsverhéltnisse untergeordnet bleibt
— identifiziert, beruht das MaB (das eigentliche He-
gelsche Quantum) der dinglichen Qualitat auf dem
technischen Effizienzdenken — wobei Kants ,,Urteils-
kraft“ auBen vor bleibt. In diesem Sinne ist auch der
Mensch — wie ein Ding, eine Maschine — Gegenstand
der Messbarkeit. Seine individuellen Besonderheiten
und Fahigkeiten sind messbar, ebenso seine allge-
meine Fahigkeit zu begreifen (intelligere), die inner-
halb der vorherrschenden Kultur mehr oder weniger
entbehrlich ist.

In einem System, in dem die technologische Entwick-
lung die menschlichen Rechenkapazitaten bei weitem
Uberholt hat, verlagert das vorherrschende Modell,
das die rechnerische MittelmaBigkeit des Menschen
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Die Mitte

Im Kulturbetrieb wird hdufig die Exzellenz gesucht
und besprochen, selten wird in ihrem Schatten der
Stellenwert des MittelmaBes, mithin der MittelmaBig-
keit fir unser Kulturschaffen mitgedacht. Ist es aber
nicht gerade die MittelmaBigkeit, die sich durchsetzt?
Besteht die groBe Kunst in einem Wurf nicht gerade
darin, genau die Mitte zu treffen? Dorthin zu zielen,
wo sich alle Linien treffen, wo es den maximalen
Schnittpunkt und die gréBtmaogliche Beriihrung gibt.
Chapeau! Es ist die Mitte!

Sind es nicht die mittelmaBigen Ideen und Formen -
ironischerweise das ,,Beste der MittelmaBigkeit”, das
am wenigsten aneckt und doch den Eindruck erweckt,
kritisch zu sein — welche die Menschen ansprechen,
auf Zustimmung stoBen und vielleicht auch trefflich
den Zeitgeist abbilden?

Was befindet sich in der breiten Mitte? Ist dort das
Herausragende anzutreffen? Ist das seichte Wasser
nicht gerade das tiefste, undurchsichtigste Wasser,
wo am meisten Fische schwimmen?

Wer ist erfolgreich in diesem Teich der vielen Fische?
Was I&sst sich verkaufen? Wonach gieren Musikmarkt,
Kunstmarkt, Social Media und der Markt im Allgemei-
nen? Einen hohen Stellenwert besitzen die Superlative
und das Mediokre mit Wiedererkennungswert,

das sogenannte Markenzeichen.

Wie wichtig sind fur uns als Gesellschaft exzellente
kulturelle und kiinstlerische Leistungen, die sich in
intensiver Konkurrenz zueinander befinden? In vielen
Kontexten scheint das Nachahmenswerte ausreichend
zu sein. Anders gefragt: Folgen nicht die meisten von
uns dem MittelmaB, wiewohl sich Kulturschaffende
fast ausnahmslos als nicht mittelm&Big positionieren?

Demokratische Entscheidungsprozesse, aber auch
Wettbewerbsjurys konstituieren ihre Entscheidungen
haufig auf Konsens. Wéahlen sie damit nicht apriorisch
die Mitte unter den gegebenen Mdglichkeiten? Werden
Spitzen und Tiefen solcherart tiberhaupt ausgeforscht?
Und ist es méglich, entlang der Demarkationslinie des
Durchschnittlichen einen fruchtbaren Kulturbegriff

des MittelmaBes zu entwickeln?
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anerkennt, den Schwerpunkt auf kreative, innovative,
asthetische oder auf Originalitét ausgerichtete Fahigkei-
ten. Und wenn einerseits die heutige, vom Neoliberalis-
mus gepragte Kultur die Parabel vom Menschen als kar-
tesianischer Denkmaschine festigt und auf die Spitze
treibt — und dies dem technologischen Paradigma dazu
dient, sein revolutionarstes Produkt, ndmlich die Kl, die
kiinstliche Intelligenz, die Denkmaschine, unendlich
weiterzuentwickeln —, so leistet andererseits dieselbe
Kultur gerade Widerstand gegen dieses Modell, indem
sie betont, dass die kinstliche Intelligenz unmdglich
die selbstreflektierenden und kreativen Eigenschaften
der menschlichen Vernunft erlangen kann. Gleichzeitig
kann das menschliche Intelligere — wenn es wie eine
Rechenmaschine interpretiert wird — nicht mehr mit den
Féhigkeiten ihrer eigenen Produkte konkurrieren.

Der Mensch als empfindungsféahiges, rationales We-
sen (das allerdings wenig mit dem Sinn fir Vernunft
zu tun hat, den uns die Geschichte der abendlandi-
schen Philosophie tberliefert hat) ist damit in seinem
Wesen entwertet; nicht nur rational, sondern auch
praktisch-poietisch.

Der Mensch von heute muss mit der ihn umgebenden
und von ihm geschaffenen technologischen Welt nun
Bedeutungen aushandeln. Dies hat erhebliche psychi-
sche Auswirkungen auf das Individuum. Der unlber-
schaubare und unentwirrbare Mediendschungel, dem
wir ausgesetzt sind, zwingt uns zu einer standigen
und unausldschlichen Suche nach Originalitat, wo-
bei wir in der Oberflachlichkeit der Welt der Likes und
Daumen-hoch-Reaktionen eine effiziente Methode
finden, um dem heute grassierenden Selbstwertdefizit
entgegenzuwirken.

Aus der grauen Wolke der MittelmaBigkeit auf-
zutauchen, um das eigene Selbstvertrauen zu
starken, ist heute ein weitaus beruhigenderes
Paradigma als das Verharren in der Vorholle der
Unfahigkeit.

In einer Welt, in der die Subjektivitat der Logik des In-
dividualismus unterworfen ist, in der das Interesse am
Kollektiv allmé&hlich verloren geht, ist es nicht nur un-
vermeidlich, sondern auch notwendig, dass der Einzel-
ne den anderen als Konkurrenten interpretiert, dessen
Individualitat die eigene bedroht. Dieses Paradigma
kann auch als eine der wesentlichen Bedingungen fur
die Errichtung und Aufrechterhaltung einer rein neoli-
beralen Gesellschaft angesehen werden, die auf dem
Profit um des Profits willen beruht. Auf diese Weise
tritt das MittelmaB in ein dialektisches Verhaltnis
zur Individualitat, so als ob die Angst und Abscheu
vor dem MittelmaB der Motor fiir den Emanzipa-
tionsversuch des Einzelnen wére. Wenn einerseits
das Ich des ,durchschnittlichen” Individuums durch
den technisch-wissenschaftlichen Apparat intellektu-
ell herabgewdrdigt und von der riicksichtslosen Logik
des Profits Uberwéltigt wird, so ist es andererseits die
Menschheit selbst, die angesichts ihrer eigenen Pro-
dukte und Werke immer konkreter zur Mittelm&Bigkeit
verdammt wird.

Die philosophischen Kategorien, die uns von der phi-
losophischen Welt der griechischen Antike Uberliefert
wurden, eréffnen uns den eigentlichen Sinn dafir, wie
wir die Welt verstehen und sie in einem praktischen
Sinne manipulieren. Und genau zu dieser Welt hat das
Gefuhl der MittelmaBigkeit immer gehdrt. Interessant
ist jedoch, dass nach der lateinischen Etymologie
des Wortes medium (medium-ocris) dieses Adjek-
tiv die Bedeutung von ,in der Mitte” zwischen einem
héheren und einem niedrigeren Punkt (ocris steht fur
Gipfel, Spitze oder auch Huigel) annehmen wirde. Be-
kanntlich heiBt es in Horaz’ Ode an Licinius: ,Auream
quisquis mediocritatem / diligit, tutus caret obsoleti /
sordibus tecti, caret invidenda / sobrius aula“ (Es gibt
ein goldenes MaB: wer es bevorzugt, / vermeidet vor-
sichtig das Elend einer Hitte / in Stlicken, und niich-

tern den / Glanz eines Palastes / der Neid erregt). Der
lateinische Dichter bezog sich eindeutig auf die grie-
chische philosophische Tradition, welche die Fahigkeit
des Philosophen gewéhrleisten sollte, die Menschheit
zu einem angemessenen Verhalten zu fUhren. Im Grie-
chischen ist der Begriff, welcher der Aurea Mediocri-
tas entspricht, zweifellos der Begriff pecodtng (meso-
tes = MaBigung, MaB, Zwischenzustand, MittelmaB).
Aristoteles’ Nikomachische Ethik gibt uns mit auf den
Weg, dass die groBte philosophische Tugend in der
»Mitte“ zu finden ist und dass jeder Exzess wie auch
jeder Makel zu vermeiden ist, weil er nicht dem guten
Handeln entspricht.

Der aristotelische Sinn des rechten MaBes markiert
also einen Sinn der MittelmaBigkeit, in dem die Weis-
heit ppovnoic (phronesis) im Wesentlichen nicht ein
UbermaB, sondern ein bestimmtes, endliches und
wohldosiertes Ziel im Blick hat. Es ist jedoch merk-
wirdig, dass dieser Sinn mit demselben Sinn des ,in
der Mitte seins” zu tun hat, auf den sich die Mittelméa-
Bigkeit bezieht.

In dieser Hinsicht kommt man nicht umhin, einen
ersten Blick auf die platonische Ontologie zu werfen,
welche die Offenheit fir die phanomenale Welt gera-
de daraus bestimmt, was er peta&y (metaxu) nennt.
Die Bedingung von petafy ist, dass es zwar auf et-
was hinweist, das in der Mitte liegt, das aber, da es
in der Mitte liegt, zugleich zwei Begriffe miteinander
in Beziehung setzt. Platon zeichnet den Weg vor, den
die gesamte abendlandische Philosophie in der Folge
einschlagen muss. Er bezieht sich hier richtigerweise
auf das, was in der Mitte zwischen Sein und Nichtsein
im parmenideischen Denken liegt. Aber die Welt der
ehernen Unbeweglichkeit des Seins lasst weder Raum
fir Bewegung noch fir jede Form von Vielheit. Das
Vielfache wird durch das Eine unméglich gemacht, so
wie das Werden, die Bewegung und die Zeit durch die
ewige Unbeweglichkeit des Seins Uberwaltigt werden.
Um dem philosophischen Diskurs eine Stimme zu ge-
ben, musste Platon die Philosophie notwendigerwei-
se auf den Weg des Vatermordes bringen. Aber die
Tétung des ,ehrwirdigen und schrecklichen Vaters”
(Parmenides) verfolgte einen bestimmten Zweck. Das
Verharren in einer parmenideischen Ontologie hat-
te die Entfaltung der Welt, wie wir sie heute kennen,
nicht zugelassen. AuBerdem sprach Platon nicht ein-
fach von einer Theorie, die so etwas wie das Handeln
des Menschen in der Welt ermdglichen wirde. Er be-
grundete systematisch die ,,Welt".

In diese urspriingliche MittelmaBigkeit einzutauchen,
bedeutete die Kategorie der ,Verfligbarkeit“ der Welt
fir den Menschen zu 6ffnen. Dieses Stehen in der Mit-
te bedeutet, dass die Welt und alles, was in ihr enthal-
ten ist, beherrscht, vernichtet oder ins Licht des Seins
gebracht werden kann. Heidegger hat dieses ,,in das
Licht des Seins“ bringen gerade durch den Begriff
der moinolg angedeutet, des schopferischen Tuns,
welches das zum Sein Neigende ans Licht bringt (ein
Begriff, den Leibniz flichtig mit dem kryptischen Wort
~existiturire“ definiert hat). Es ist jedoch anzumerken,
dass Heidegger bei seinem Versuch, die wahre Be-
deutung der Metaphysik aufzuzeigen, nicht erkannte,
dass er genau das selbe Spiel wie Platon spielt.
Wenn diese metaphysische MittelmaBigkeit, dieses
petaly, dieses Sein in der Mitte, das ist, was dem
Menschen die technische Herrschaft Uber die Welt
ermdglicht, wo das Handeln nicht mehr durch den
dpovnalg ,normiert® werden kann, sondern sich der
unendlichen Steigerung der schopferischen Kraft des
Menschen selbst widmen muss, dann stellt nicht die
Mittelm&Bigkeit des Menschen an sich das Problem
dar, sondern der Hintergrund, in dem sich unsere Kul-
tur und Zivilisation seit Anbeginn bewegt.

Man kénnte geradezu sagen, dass sich das westliche
Denken mit Platon endgultig fur die MittelméaBigkeit
des Seins entschieden hat.

Gian Enzo Sperone,

der Mann ohne Eigenschaften

Denis Isaia

Gian Enzo Sperone sagt von sich selbst: ,lch war in
allem mittelmaBig. In der Schule war ich mittelmaBig,
im Sport war ich mittelmaBig, bei den Sprachen bin ich
mittelmaBig.“ Und doch war Sperone, Jahrgang 1939,
vierzig Jahre lang der erfolgreichste italienische Kunst-
handler und ab den 1970er Jahren und fir den Rest
des vergangenen Jahrhunderts einer der fihrenden
Galeristen der Kunstszene. Ihm verdanken wir die ers-
ten Ausstellungen der amerikanischen Pop Art in Ita-
lien, die internationale Durchsetzung der Arte Povera
und den schnellen kulturellen und kommerziellen Erfolg
der Transavantguardia. Es ist daher schwierig, seine
Selbstdefinition als ,,mittelmaBig” zu akzeptieren. Als
ich ihn fragte, ob ihm ein Titel fir die Ausstellung vor-
schwebt, schlug er eine andere, ebenso niederschmet-
ternde Sichtweise auf sich selbst vor: ,Der Mann ohne
Eigenschaften®. Als Arbeitsgruppe sagten wir uns, dass
dies eine wunderbare Verherrlichung der MittelmaBig-
keit sei und im Namen der subtilen Provokation akzep-
tierten wir seinen Vorschlag. Worauf bezieht sich also
die MittelmaBigkeit, die er sich selbst zuschreibt? Die
erste Antwort muss in einer Frage gesucht werden, die
als Gegenbeweis dient: Kann eine solche Zuschreibung
nur selbst vorgenommen werden oder wird sie auch
dann akzeptiert, wenn sie von einer dritten Partei an-
gegeben wird? Wenn ich Sperone sagen wirde, dass
er mittelmaBig sei, wie wirde er dann reagieren? Wr-
de er bescheiden oder gar unterwirfig ,die andere
Wange“ hinhalten, so als wirde er die Vorherrschaft
des Geistes Uber die Vergénglichkeit des irdischen
Lebens bekraftigen? Die Antwort ist nein. Die Art der
Mittelm&Bigkeit, Uber die wir hier sprechen, liegt nicht
in der geistigen Losgel6stheit. Es gibt vielleicht Ahn-
lichkeiten mit Kategorien der Gleichgultigkeit, doch
dies ist wiederum ein ganz anderes Thema.

Der gesunde Menschenverstand zeichnet sich be-
kanntlich dadurch aus, dass er gerade jenen Men-
schen, die sich von den anderen abheben, ein ,,schwa-
ches Profil“ zuschreibt, sie herabwdirdigt. Ich denke,
das gilt auch fur Gian Enzo Sperone, und ich vermute,
dass diese Haltung ein raffinierter Kunstgriff seines
Handelns sein kénnte. Der Galerist muss die Zurschau-
stellung von Intelligenz so weit dosieren, dass die Ab-
solutheit des Kiinstlers im Vordergrund steht und die
Intelligenz des K&ufers nicht beleidigt wird. Also spielt
Sperone seine mittelmaBigen Eigenschaften aus. Sein

Auftreten ist nicht beunruhigend hochgeistig, aber
auch nicht trivial oder unglaubwiirdig; vielmehr ist es
ein akutes prazise ausgespieltes MittelmaB.

Es gibt einen Begriff aus der Renaissance, der in Ver-
gessenheit geraten ist, aber helfen kénnte, das Para-
doxon der MittelmaBigkeit, um das wir uns hier drehen,
zu verdeutlichen: ,Sprezzatura®, die Geringschétzung.
Sein moderner Ursprung geht auf Baldassarre Castig-
lione zuriick, den groBen Humanisten der Renaissance,
der in einem von Raffaels bekanntesten Portrats ver-
ewigt wurde. In seinem Werk Libro del Cortegiano, in
dem er das gute Benehmen des Mannes am Hof, des
sCortegiano®, beschreibt, nennt Baldassarre ,eine
Regel, die mir in allen menschlichen Dingen, die getan
oder gesagt werden, gtltiger zu sein scheint als jede
andere®, und das ist, ,,s0 sehr man es vermag, die Af-
fektiertheit zu vermeiden wie eine rauhe und gefahrli-
che Klippe, und bei allem, um vielleicht ein neues Wort
zu gebrauchen, eine gewisse Art von L&ssigkeit [una
certa sprezzatura] anzuwenden, welche Mihe und
Kunstfertigkeit verbirgt und stattdessen bezeugt, dass
das, was man tut oder sagt, scheinbar mihelos, fast
ohne Anstrengung gelingt. Davon rihrt, glaube ich,
groBenteils die Anmut [la grazia] her.“ Sprezzatura ist
die Geringschatzung, die ein Mensch auf sich selbst
anwendet und sich somit zwingt, Affektiertheit und
Prunk zu vermeiden. Mit anderen Worten, sie ist eine
Form der Verstellung der Intelligenz, die es dem Sub-
jekt, das sie anwendet, ermdéglicht, fur die Natirlichkeit
seiner Fahigkeiten geschatzt zu werden. Wir beginnen
also zu verstehen, wie sich dieses Paradoxon vermeint-
lich mittelmaBiger Menschen als eines der Geheim-
nisse ihres Erfolgs herausstellt.

Als Kurator der Ausstellung, die das MART Gian Enzo
Sperone widmet, habe ich den Titel ,,Der Mann ohne
Eigenschaften so interpretiert, dass Gian Enzo Spero-
ne ein wandernder Sammler ist, der sich nicht auf ein
einziges Interesse konzentrieren kann. [Im Grunde ist
»Sich geringzuschatzen® etwas vollig anderes als ,,sich
zu unterwerfen®.] Wenn man sich die Ergebnisse seiner
Sammlung ansieht, scheint er das Schéne ungeachtet
seiner Form wertzuschatzen, er kann ihm nicht wider-
stehen. Der Mann ohne Eigenschaften ist im Fall der
Ausstellung der Sammler, der Uberall hinschaut und
sich an immer neuen Ausdriicken der Schonheit erfreut.

Es ist sogar zu offensichtlich, dass wir es einmal mehr
mit einer ironischen Tauschung zu tun haben. In der
hartnéckigen Geschmacklosigkeit einer alles verschlin-
genden Sammlung verbirgt sich raffiniert die préazise
Auswahl und die Kunst des Geschmacks — eine der
unaussprechlichsten und wichtigsten Eigenschaften
des Menschen im Verlauf seiner Geschichte. Wenn es
eine Sache gibt, in der Gian Enzo Sperone jenseits aller
Rhetorik als nicht mittelmaBig bezeichnet werden kann,
dann ist es der Geschmack. Seine Sammlung ist viel-
faltig, weil der Geschmack in der Schérfe des ideolo-
giefreien Blicks kultiviert wird. Nach dieser Logik kann
der Geschmack nicht in einem einzigen Kanon oder Stil
verweilen. Er erndhrt sich vielmehr von Entdeckungen
und Vielfalt, auch von dem, was als mittelmaBig und
daher nicht beachtenswert gilt. Derjenige, der nach
dem hochsten Geschmack strebt, hat kein einziges
Feuer zu ndhren, sondern wechselt seine Meinung und
schult sich in Studium und Gespréach. Die Auslibung
des Geschmacks ist faul und untétig, sie beschéftigt
sich mit unnutzen oder frivolen Dingen, sie ist launisch
und respektlos. Der Geschmack ist nur der edelste
Ausdruck des Nichts und als solcher scheint er nur
dem Nichts zu dienen oder zu nichts nitze zu sein.
Aber was ware, wenn diese mittelméBige Welt, in der
wir leben, mehr Sinn fur guten Geschmack hétte? Sie
ware eine viel bessere Welt, offener fur den Fluss der
Ereignisse und Veranderungen, die sich der Rechtma-
Bigkeit des Schonen widmen, was wiederum nichts
anderes ist als die RechtmaBigkeit des menschlichen
Handelns im Laufe der Zeit; denn in der Geschichte
des Artefakts bleibt nur das Schone, wahrend das
Hassliche unweigerlich verschwindet. Anstatt sich also
der Exegese von Konzepten, sozialen oder 6kologi-
schen Debatten zu widmen, kbnnten Museen eine eher
mittelm&Bige Haltung einnehmen und sich der freien
Ausiibung des Geschmacks widmen, was die Besten
und NichtmittelmaBigen unter uns auch als freie Aus-
Ubung des guten und schdnen Lebens oder, in letzter
Instanz, als Heilsversprechen interpretieren kénnen.
Gerade so, wie es der groBe mittelmaBige Gian Enzo
Sperone tut und immer getan hat.
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Médiocre

Aziza Daou

Wie spét ist es bei dir, wenn du diese Worte liest?
Was ist deine Lieblingszeit an einem 24-Stunden-Tag?
Ich spreche nicht von einer konzeptuellen Zeit oder
einem Zeitpunkt.

Ich spreche von einer Reihe von Zahlen auf einem Bild-
schirm.

Ich habe eine kleine Schwache fir die Abfolge dersel-
ben Zahl.

00:00

11:11

22:22

Nur drei Moglichkeiten in 24 Stunden.

11:11 scheint mir eine gute Wahl zu sein. Nein, nicht die
gute Wahl, sondern eher die mittlere und mittelmaBige
Wahl.

Die Wahl der Mitte.

Bei einer Konferenz in einem ganz und gar institutiona-
lisierten Museum hat die Prasentation meiner Arbeit zur
Mittelm&Bigkeit eine Tir zu dir gedffnet. Ich mochte
dich, wenn du gestattest, also bitten, dich in die Mitte
des Raumes zu stellen, in dem du dich befindest. Wenn
dich nichts daran hindert, dann bist du nicht zu allzu
weit von der Mitte entfernt.

In Ermangelung einer metaphysischen Vorrichtung fur
eine unverfalschte Dokumentation der Performance
bitte ich dich, diese Form der Textdokumentation zu
akzeptieren, die nach meiner Intervention am 6. April
2022 um 14:30 Uhr zustande kam.

»Die Aktion sprengt die Idee der Performance, fuhrt in
eine andere Zeit ein, die kontinuierliche Zeit der Bezie-
hung zu anderen, der Aufmerksamkeit, die abschlieBen
sollte und doch 6ffnet, mit Jubel.“ (Valentine Verhaghe)

Urspriinglich war die Idee, einen anderen Weg zu wah-
len: den der MittelméaBigkeit.

Bevor du weitermachst, lass uns das Wort richtig ein-
ordnen.

Das MittelmaB ist etwas, das ohne Glanz und ohne
groBes Interesse ist. Das MittelmaB ist urspriinglich vor
allem eines: durchschnittlich. Aus dem Lateinischen
mediocritas, ,durchschnittlich, gewdhnlich, mittelmé-
Big“. In der Mitte zwischen groB und klein.

Mediokritat: MittelmaBigkeit kommt vom lateinischen
mediocritas, einem gebrauchlichen Begriff, der aus
dem Adjektiv mediocris ,mittel“ und ,gewdhnlich“ ent-
standen ist, das wiederum vom Adjektiv medius, ,der
in der Mitte steht”, abgeleitet ist. Die erste Bedeutung,
die heute veraltet, aber in der Literatur und Philosophie
immer noch wirksam ist, lautet: ,weder klein noch groB
in Bezug auf seine Dimensionen oder seine Bedeu-
tung“. In ethischer Hinsicht entspricht es dem MaB-
vollen, Vernunftigen.

Die Wahl der Mitte wird damit ebenso wichtig.

Wenn wir uns langer mit verschiedenen Situationen
beschaftigen, mit denen wir konfrontiert werden kdn-
nen, ist ein Dazwischen nur allzu oft wesentlich. Noch
komischer ist, dass wir selbst manchmal zu dieser
Mitte, diesem Milieu, diesem Zwischenraum werden.
Wenn du einen von Wanden begrenzten Raum betrittst,
wenn du es versuchst und es dir gelingt, dich in die
Mitte des Raumes zu stellen, hast du eine geographi-
sche Mitte gefunden.

Wenn drei Menschen in einer Reihe stehen, ist der

zweite von rechts derselbe von links und wenn du die-
se Person bist, bist du der mittlere Mensch, der oben
erwahnte ,Medius®, in dieser Situation haben wir ein
geometrisches MittelmaB gefunden.

Und so weiter und so fort sind die Milieus vielfaltig,
wunderbar und das, was ich durch die Seltsamkeit und
den Zufall dieser Zustande suche.

Das MittelmaB ist sicherlich subjektiv und im Grunde
genommen jedem eigen. Uberlegenheit und Unterle-
genheit liegen jeweils auf einer Seite und auf der ande-
ren Seite des MittelmaBes.

Dieses empfindliche Gleichgewicht, in dem wir uns
befinden, ist in einer Welt, die von Uberproduktion re-
giert wird, schwer beizubehalten.

Wir alle segeln an Bord des Bootes der Meritokratie
und versuchen, ein sich immer entziehendes Ufer zu
erreichen.

Ich zeige dir die MittelmaBigkeit, aber nicht so, wie
du sie dir vorstellst, sondern als Rettungsanker.

Robert Musil sagt: ,Man liegt nicht mehr unter einem
Baum und guckt zwischen der groBen und der zweiten
Zehe hindurch in den Himmel, sondern man schafft.”

Im Paradigma der Kunstwelt ware es ein Mangel an
Ehrgeiz, Werke aus einer anderen Perspektive zu pro-
duzieren, z. B. indem man sich an der Mittelm&Bigkeit
versucht. In einer Welt, die von Gegenstanden erdriickt
wird, kénnen wir durch nicht greifbare Kunst Wider-
stand leisten.

Ich méchte daher eine Idee vorschlagen, eine Art
Marschroute ohne Wertung, eher wie ein erkldrendes
Schema, ein personlicher, kindlicher und einfacher Blick.

Es geht darum, das richtige Gleichgewicht zu finden.
Ich wirde ,Unterlegenheit® durch ,Versagen® und
,Uberlegenheit“ durch ,Erfolg“ ersetzen. Die Mediokri-
tat wird dieses Milieu sein; lass uns darin baden! Ein
Bad auBerhalb von Raum und Zeit, weit weg von der
Meritokratie.
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Nehmen wir uns eine Minute Zeit, um ein erklaren-
des Schema zu zeichnen.

Zeichne einen Kreis und direkt daneben einen
zweiten, so dass sich die beiden Elemente liber-
schneiden. Jetzt haben deine beiden Kreise einen
gemeinsamen Raum geschaffen, einen Zwischen-
raum, der ihnen gehort, der dir gehort, bade darin.

Das Hin und Her muss nicht zwangsléaufig zu einem
Ergebnis flhren, es ist erlaubt, zu scheitern und eben-
so erfolgreich zu sein. Ohne Druck kénnte man Inakti-
vitat und Stagnation in der Mitte des Musters behaup-
ten, obwohl dies sehr unbeliebt ist.

Keine auBergewdhnlichen Anspriiche, keine Erwartun-
gen, nur ein stéandiges Erforschen, um Daten zu sam-
meln: Man spielt den angehenden Wissenschaftler.

Auf der Suche nach dem MittelmaB! Lass uns einen
Spaziergang machen und versuchen, alltdgliche Situ-
ationen der MittelméBigkeit festzuhalten.

Jemand sitzt in der Mitte einer Bank.

Eine Person, die in der Mitte eines Marktplatzes steht.
Ein Fliesenboden, der so verlegt ist, dass man durch
eine ungerade Anzahl von Fliesen die Mitte finden
kann, um diesen Gang in einem Gleichgewicht, ge-
schutzt, entlangzugehen.

Die MittelmaBigkeit, so wie ich sie sehe, existiert ab-
seits der Werturteile.

Es ist ein Zustand der Wachsamkeit, des Nachdenkens
und sogar des Widerstands.

Es ist ein Widerstand in Erwartung, still und sanft.

Erleben und Begegnungen

ermoglichen

Sonja Steger organisiert seit Jahren Literatur-Veranstaltungen sowie Cross-Over-Events zwischen
Literatur, Kunst, Musik, Theater und Film in Siidtirol. Anbei publiziert sie Biicher und Zeitschriften zu
spezifisch lokalen Themen und schafft so ein zukiinftiges Archiv. Aus dem Meraner Kulturleben ist
Sonja Steger heute kaum mehr wegzudenken. Haimo Perkmann befragt die unermidliche
Kulturvermittlerin nach ihrer Konzeption von Exzellenz und MittelmaB.

KULTURELEMENTE Du organisierst seit Jahren
Veranstaltungen. Wie hat das angefangen,
was war dein Ansporn als freiberufliche
Kulturvermittlerin zu arbeiten?

SONJA STEGER Aufgewachsen bin ich in einem Umfeld,
in dem Kultur keinen Stellenwert hatte. Arbeit und Exis-
tenzsicherung bestimmten alle Lebensbereiche der El-
terngeneration. Meine Mutter stammt aus Deutschland
und hat Krieg und Armut am eigenen Leib erfahren,
mein Vater aus dem Pustertal von einem Bergbauernhof.
lhr Ziel war es, dass es die Kinder einmal besser haben
sollten. Dafiir bin ich ihnen extrem dankbar, denn nur
aufgrund ihrer Bemihungen und ihres FleiBes kann ich
mich seit Uber einem Jahrzehnt der Kulturarbeit widmen.
Mein Fluchtort in dem Hotelbetrieb war von Kindesbei-
nen an die Literatur. Sie war mein Einstieg.

Dann hatte ich immer wieder das Gliick, Menschen zu
begegnen, welche mir Impulse Richtung Kulturinteresse
gaben. Wie zum Beispiel jener Lehrer, der mir den Job
als Platzanweiserin bei klassischen Konzerten vermit-
telte, die ich infolgedessen auch selbst erleben durfte
und schatzen lernte. Oder die bundesdeutsche Malerin
Sigrid Antonie Dietz, die Gast in unserem Hotel war.

Die groBte Rolle spielt wohl der ost west club est ovest
in Meran. Dort begegnete ich Klaus Reider, dem ehe-
maligen Préasidenten des Clubs, der mich zum Mitma-
chen bewegte. Anfangs stellte ich Biicher vor, las daraus
vor und gestaltete etliche Abende mit dem Ethnologen
Johannes Ortner. Wir brachten Autoren wie John Stein-
beck und Christoph Ransmayer. Als meine ersten eige-
nen Bicher erschienen, stellte ich natlrlich auch diese
vor. Spater lud ich Autorinnen und Autoren in den Club
ein, um ihre Bicher vorzustellen. Das Format heiBt in-
zwischen LiteraturCLUB. Viele weitere Projekte haben
ihren Ursprung im Club.

Wohin fiihrt fiir dich hier der rote Faden?

Als roter Faden lasst sich erkennen, dass es meist Be-
gegnungen und ldeen waren, die mich begeisterten
und motivierten. Oft waren es Impulse anderer, doch
Ideen brauchen immer Verwirklicher und das kann ich,
so glaube ich, ganz gut. Viele kleine Schritte ergeben
einen Weg.

Was waren die wichtigsten Meilensteine,
die schonsten Projekte?

Die Kulturzeitschrift vissidarte (2005-2019) geht auf eine
Idee von Harry Reich, dem Meraner Kulturarbeiter und
Maler, zuriick; den Namen hat Toni Colleselli ersonnen.
Gemeinsam mit Katharina Hohenstein und Andrea Dirr,
welche ab der 4. Ausgabe fiir die Grafik verantwortlich
war, konnte dieses Zeitungsprojekt verwirklicht werden.
Zusammen mit Toni Colleselli bin ich ebenso Heraus-
geberin der Reihe Meran/o des Verlags alphabeta edi-
zioni. Der erste Band erschien 2013. Er ist Harry Reich
und seinem fotografischen Blick auf die Meraner*innen
gewidmet, erganzt mit zahlreichen Textbeitrdgen. Da-
mals dachte keiner, dass daraus eine umfangreiche
Reihe werden wird, die ,besondere“ Menschen und
Institutionen aus Meran in den Mittelpunkt stellt. Einige
Jahre lang organisierte ich auf Anregung der Kiinstlerin
Elisabeth Oberrauch den Tag der offenen Tir Von Ate-
lier zu Atelier, einen Rundgang durch die Ateliers von
Meraner Kunstschaffenden.

Es gab und gibt aber auch Cross-Over-Events,
wo viele Kunstschaffende eine Plattform finden...

Eine wichtige Etappe in diese Richtung war das offene
Kunst-Musik-Literatur-Festival [unjdefined (2004-2010)
von Besay Mayer, Stephan Pircher und Philipp Leitner,
an dem ich mitwirken und viele Erfahrungen sammeln
durfte. Umgesetzt wurde es mit der Hilfe zahlreicher
Kreativer auf einem aufgelassenen Militar-Areal.

Ein weiteres kunstspartenlbergreifendes Projekt ist das
mit Peter Oberdérfer und Haimo Perkmann initiierte Li-
teraturfestival Sprachspiele/Linguaggi in gioco, das seit
2011 jahrlich im Herbst stattfindet.

Was sind deine Auswahlkriterien?

Generell haben die meisten Projekte, an denen ich mit-
wirke, einen sehr breit gefacherten, offenen Charakter.
Es gilt Kreativitat wertzuschatzen, Rdume zur Vorstel-
lung geistiger Arbeit zu schaffen und diese Rdume zur
Verfligung zu stellen. Die Mischung macht es aus, etwa
bei Literatur-Veranstaltungen: Menschen einzuladen, die
aus ihrem ersten Manuskript vorlesen, Autor*innen, die
Neuerscheinungen vorstellen, dann wieder renommier-
te Schreibende, die das Format unterstiitzen méchten
und ebenfalls mitmachen. Dabei spannt sich der Bogen
von Lyrik zur Prosa bis zum Sachbuch.

Begegnungen und Austausch sind essenziell. Daraus
kann Neues entstehen. Mein Ansatz ist nicht literatur-
wissenschaftlich, im Mittelpunkt steht das Erleben. In-
dem man Sichtbarkeit verleiht, ermutigt man, hilft man
dabei mit, Welthaltiges und Poetisches zu verbreiten.
Bei den Buchvorstellungen und Lesungen sowohl im
Rahmen des Formats LiteraturCLUB als auch beim
Festival Sprachspiele/Linguaggi in gioco geht es aber
auch darum, ein leises Kultur-Ritual zu pflegen!

Koénnte man sagen, dass der Exzellenzgedanke
bei deinen Veranstaltungen weniger eine Rolle
spielt als die breite Mischung?

In der Tat. Dennoch glaube ich, ein exzellentes Pro-
gramm zu gestalten, bei dem zahlreiche Autorinnen und
Autoren mit einer groBen Vielfalt an Themen vertreten
sind. Sichtbarkeit finden nicht nur ,anerkannte“ GréBen
des Literaturbetriebs, die es bereits sozusagen ge-
schafft haben - fir sie gibt es viele und gute Auftritts-
maoglichkeiten. Natirlich ist es sehr erfreulich, wenn
auch diese bei meinen ,bescheidenen” Veranstaltungen
mitmachen, um ihnen mehr Sichtbarkeit zu verleihen,
aber der Humus der Kultur, der respektvoll kultiviert
werden sollte, setzt sich aus allen Schriftstellerinnen
und Schriftstellern zusammen.
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Dort sein, wo der
Funke sich entzundet

Musik trifft Literatur:
Reinhold Giovanett und Sonja Steger im Gesprach

Reinhold ist Musiker, Kultur- und Musik-Publizist,
war bis 2020 fiir die Musikbeilage Headliner von der
Neuen Siidtiroler Tageszeitung verantwortlich, jetzt
schreibt er Texte liber Musik und Musiker*innen auf
salto.music fiir das online Nachrichtenportal Salto.
bz. Seit 2008 gestaltet er gemeinsam mit Roland
Leitner das Magazin fiir Jugendkultur Radio Freier
Fall auf RAI Sudtirol. Auf dem Weg zu einem Kon-
zert im Vinschgau hat er einen Zwischenstopp
eingelegt. Wir treffen uns an einem November-
nachmittag, in meiner Kiiche, bei Coffee and Ciga-
rettes entspinnt sich ein intensives Gesprach.

Warum heiBt die Sendung Radio Freier Fall?

Die Antwort darauf ist relativ banal. Ich war damals noch
Jugendarbeiter und hatte auf einer Reise nach Schwe-
den auf einem ,Luna Park“ einen kleinen ,Free Fall*
mitgemacht. Das war der Input fir den Namen, lber-
setzt quasi, sich in den freien Fall begeben, beim Planen
und Umsetzen des Programms und der Interviews.

Habe mich mit Hérer*innen deines Programms
ausgetauscht, sie teilen meinen Eindruck,

dass es dir gelingt, ein Gefiihl fiir die interviewte
Person entstehen zu lassen. Man hort und spiirt,
dass du immer sehr gut vorbereitet bist,
respektvoll und aufgeschlossen auf deine
Interviewpartner zugehst.

Es freut mich, so wahrgenommen zu werden. Tatsach-
lich hore ich mir als Vorbereitung auf einen Radiobeitrag
die Releases in der Regel 6fters an, schau was ich von
der Band X oder Musiker*in Y in meinem Archiv habe,
mach ,eine Runde im Internet”...

Das klingt banal, ist es aber nicht, weil dieses Hinter-
grundwissen fuhrt dazu, tiefergehende Antworten zu
erhalten. Oder anders gesagt: Ich nehme die Sache
ernst, egal ob es nun ein junger Rapper ist oder eine
intellektuelle Electronic-Geschichte.

Ich bekomme ja hin und wieder auch Feedback und be-
stétigt fuhlte ich mich, als mir erz&hlt wurde, dass das
Radiopublikum das Geflihl hat, selbst beinahe mitten im
Gespréach zu sein. Das finde ich schén und hat mich
sehr gefreut.

Ist so eine — gewissermaBen demokratische -
Plattform fiir Auftritte als auch fiir eine Presse,
die sich nicht nur mit Eliten befasst, fiir die
Musikszene heute wichtig?

Es ist die Aufgabe von uns Journalisten, Vielfalt aufzu-
zeigen, Neues zu entdecken und in die Offentlichkeit
zu transportieren. Man muss dabei aber vorsichtig
sein, mit Fingerspitzengefiihl vorgehen. Fir die Musi-
ker*innen, vor allem fiir die Newcomer, ist Feedback
enorm wichtig. Neben dem Feedback von Freunden
und Familien braucht es den unverstellten Blick von
auBen. Das kann Mut machen. Wenn man so arbeitet,
geht man nicht auf Nummer sicher und man muss

achtsam und irgendwie vorsichtig sein. Ein erster
Song, ein neues Album, eine neue Band, es ist alles
sehr genuin. Es ist bérig, dabei zu sein, wo der Funke
sich entziindet, wo es praktisch anféngt!

Wie gehst du damit um, wenn dir
etwas nicht gefallt?

Naturlich geféllt mir nicht alles und es ist auch nicht
alles wirklich gut, man muss aber immer den Kontext
sehen, das Entwicklungspotential, die Wichtigkeit des
Projekts fur den jeweiligen Musiker, die jeweilige Musi-
kerin. Mein Eindruck: Die Leute warten immer auf
groBe Meisterwerke, aber die schafft niemand aus dem
Nichts. Ich lehne das sogenannte Sportdenken in der
Musik und generell in der Kultur definitiv ab, d.h. dass
nur die ersten Platze z&hlen, obwohl alle die mitma-
chen, extrem gut sind.

Mir ist passiert, dass sich eine Band aufgel®st hat,
nachdem ich etwas nicht ganz so Positives geschrieben
hatte. Heute wirde ich das nicht mehr so machen. Es
gibt eine so groBe Vielfalt, also muss ich mir nicht jene
rauspicken, die vielleicht noch nicht so weit sind und auf
ihnen rumhacken. Es ist besser, zuzuwarten, wie sich
diese Projekte in Ruhe entwickeln. Ich sehe es nicht als
meine Aufgabe, zu verletzen und zu vernichten, sondern
widme mich lieber konstruktiv jenen, die auf einem gu-
ten Weg sind und interessante Sachen produzieren.

Es kommt sogar vor, dass ich Musiker, die nicht gera-
de durch ihr Kénnen glanzen, trotzdem gut finde, weil
sie so punkig, dreckig, ehrlich, wild, ironisch, inspirie-
rend, was auch immer sind. AuBerdem, wer bestimmt,
was gut, was schlecht oder was mittelmaBig ist. Es gilt
immer, aktuelle Standards zu hinterfragen. Ich bin kein
elitarer ,,Sack”. Die Schragen, nicht Perfekten sind oft
extrem wichtig, weil sie Turen aufstoBen, neue Wege
beschreiten.

Hast du Vorbilder? Was sind deine Ziele
nebst den bereits genannten?

Ich bin begeisterter Leser des Metal-Magazins DEAF
FOREVER. Mir gefallt, dass die Redakteur*innen als
Fans schreiben. Sie sind Profis, kennen ihre Materie und
sind gleichzeitig Fans. Man spiirt die emotionale Nahe
zum Stoff, es ist subjektiv und darum umso glaubwr-
diger. So versuche auch ich zu arbeiten.

Hinzu kommt, dass ich selbst ja auch weiterkommen
will. Mich interessieren die Geschichten, ich mdchte mir
die Offenheit fiir Begegnungen und Uberraschungen
bewahren. Es ist ein unablassiges Suchen und Finden.

Die Kulturelemente-Redaktion hat mir eine
Frage an dich mitgegeben: ,,Du selbst warst
Mitglied einer der bekanntesten Metal-Bands
der 1990er Jahre, Still Blind. Diese Band war in
ihrer Ausrichtung unkommerziell und sehr
experimentierfreudig, man kénnte auch sagen,
kiinstlerisch radikal. In der heutigen Social
Media Zeit scheint es hingegen so zu sein, dass

viele junge Kiinstler mit Talent und musikalischer
Bildung einen Weg des Erfolgs suchen, indem sie
unter anderem iiber Social Media Kanéle Zugriffe
zu generieren versuchen. Dabei erkenne ich viel
Anlehnung oder auch Imitation amerikanischer
und britischer Musikstile, aber wenig Experimen-
tierfreudigkeit und noch weniger vom Kommerz
unabhidngige Radikalitat. Irre ich mich?

Stimmt! Die ganzen YouTube-Tutorials und technischen
Mdglichkeiten sind prinzipiell toll, doch ich finde, wenn
sie sehr frih ,angewendet” werden, wird die Mdglich-
keit unterbunden, die eigene Originalitét zu entdecken.
Es wird viel zu viel geschaut, wie man es ,richtig”
macht. Wichtig wére herauszufinden, wie schaut die
~eigene” Stimme aus, wie der individuelle Weg. Wenn
man alle Regeln befolgt, kann nichts Eigensténdiges
herauskommen. Alles klingt gleich, da hat man null
Chancen ,aufzufallen®.

Provokant gefragt: Frither war alles besser?

Auf keinen Fall, ich ware lieber heute jung als friher.
Damals, zu meiner Jugendzeit, war man mit der eigenen
Inkompetenz konfrontiert und musste schauen, was
man daraus machen kann. Man war eingesperrt in sei-
nem Kaff. Heute ist die Welt vernetzt, man ist global
eingebunden. Ich fiihle mich als Europé&er, im besten Fall
als Weltburger. Fur Junge ist es heute sehr viel leichter,
zu neuen Ufern aufzubrechen.

Wie wiirdest du die Musiklandschaft in den
Sparten Pop, Rock etc. in Siidtirol beschreiben
und was wiinscht du dir, was konnte man
verbessern?

Mehr Begegnungen im Kleinen. Ob das ein spontanes
Konzert vor wenigen Leuten oder eine Lesung ist, solche
Begegnungen haben eine hohe emotionale Qualitat,
sind intensiver, man ist nah dran. Bei diesen kleinen
Sachen trauen sich auch neue Kreative mitzuwirken,
Publikum und Kiinstler werden wirklich miteinander
konfrontiert, hier kann Entwicklung passieren, auf bei-
den Seiten.

Die Politik ware gefragt, solche Spontaneitat zuzulassen
und zu férdern und so zu ermdglichen, dass nicht alles
in Blrokratie erstickt. Unser Land ist reich an Men-
schen, die Musik machen, es ist sehr viel los, vom Black
Metal bis Disco, man findet alles. Quasi jeder kann hier
»,seinen“ Sound live erleben, wenn er etwas Geduld hat
und bereit ist ,Kilometer zu machen®. Insgesamt sind
die Leute offener, héren vielfaltige Musik und gehen zu
Konzerten. Flr mich ist das ein Luxus, man hat die an-
genehme Qual der Wahl. Heute ist alles viel diverser,
auch in den Kdpfen der Birger*innen und sogar in jenen
der politisch Verantwortlichen. Wenn man einen Schritt
zuriick macht und auf die Sache schaut, dann ist es
eigentlich super, dass es so ist!

Le son de la résistance : Applaus gegen Applaus

Aziza Daou

Ich méchte denjenigen, die die Augenblicke der Wertsch&tzung nach einer Darbie-
tung anders denken mdchten, einen Gegenapplaus zum herkdmmlichen Applaus
vorschlagen. Mit diesem Akt des sanften Widerstands will ich kein Ziel erreichen. Es
handelt sich um eine Geste, die allein durch ihre Existenz widersprichlich ist, ab-
gesehen von ihrem besonderen Klang und ihrer tiefen Nutzlosigkeit.

Wenn Sie sich bereit fiihlen, beginnen Sie, die Handflachen zusammenzubringen und
dann auseinanderzuziehen, in einer sich wiederholenden Bewegung, die anfangs
beschleunigt und dann in einem méaBigen Tempo fortgesetzt wird.

Diese Handlung erzeugt ein mittelstarkes Gerdusch, das mdglicherweise einigen
Personen bekannt vorkommt.






»Zu gut!“ — mit diesem Ausruf wird im Tennis ein An-
griffsball kommentiert, der so ingenids ins gegnerische
Feld gelangt, dass er nicht zurlickgespielt werden
kann. Uberragendes Kénnen erbringt hier Gewinn-
punkte und wird entsprechend mit Applaus honoriert.
Nicht so in der Literatur, wo kiinstlerische Bestleistun-
gen in aller Regel als zu ,schwierig®, als zu ,elitar”
gelten, um besprochen oder gar ausgezeichnet zu
werden. Die sogenannten Bestenlisten sind l&dngst zu
Bestsellerlisten verkommen, Quantitat hat durchwegs
Vorrang vor Qualitét. Als ,,Qualitét” gilt nicht mehr das
Kénnen (Literatur als Kunst), sondern die quantitative
Produktion, der Erfolg auf dem Markt, die Prdsenz im
Betrieb und, nicht zuletzt, die Ausstattung der Autorin-
nen und Autoren mit Preisen, Stipendien und sonstigen
Ehrungen. Die Anzahl solcher Auszeichnungen scheint
von essenzieller Wichtigkeit zu sein, in der Verlags-
werbung werden sie — als prekédrer Leistungsausweis
— gleichrangig mit den Werktiteln vermerkt.

Was einer ,Auszeichnung”“ wuirdig, sie also wert ist,
wird in aller Regel von einem Gremium von Gutachtern
(Experten, auch Kritikern) bestimmt, die autoritativ und
weitgehend unangefochten als ,, Jury” auftreten, sei’s
bei Wettbewerben, sei’s bei regelmassig verliehenen
Stipendien, Buch- und Férderpreisen. Ausgezeichnet
wird gemeinhin nicht beste Qualitét, sondern schiere
Konsensfahigkeit, das mithin, was unterschiedlichsten,
auch auBerliterarischen Kriterien geniigen kann, mit
Literatur als Kunst aber nichts zu schaffen hat — etwa
Geschlechts-, Religions-, Partei- oder Verlagszuge-
horigkeit, Alter und sozialer Status, politische oder
ideologische Position usf.

Als konsensfahig kénnen nur geféllige, mehrheitlich
akzeptable Kandidaten gelten, die sich bestehenden
Trends und Vorlieben zuordnen lassen. Dies wiederum
passt (weit Uber den Literatur- und Kunstbetrieb hinaus)
zur generellen Gleichmacherei in den Medien, den Ins-
titutionen, der Politik. Beleg dafir ist die stetig wieder-
holte Forderung nach allseitiger ,,Gleichstellung”: Kol-
lektivitat, Inklusion und Uniformitat am Arbeitsplatz, im
Sport, bei der Ernahrung, bei der Gesundheit, vermehrt
auch im Sprachgebrauch, sogar im Denken und Fihlen.

Jekami

Auch in der Literatur hat sich die
Laienherrschaft durchgesetzt

Felix Philipp Ingold

Heute ist in der Belletristik kolloquiale Prosa gefragt,
vorrangig Docufiction mit thematischen Schwerpunk-
ten wie Herkunft, Familie, Missbrauch, Krankheit, Tren-
nung, Migration, Drogen, Sex, Natur. Meist jedenfalls
bleibt das spezifisch kiinstlerische Vermdgen von Lite-
ratur ungenutzt, ndmlich die Konstruktion mdglicher
Welten, die als solche im Erzahltext einen eigenen
Realitatsstatus gewinnen und somit etwas Reales ent-
stehen lassen, das als rein klinstlerisches Faktum Be-
stand hat und gleichzeitig der realen Welt angehort.
Doch solch angeblich abgehobene Literatur findet
aktuell weder beim Feuilleton noch beim Lesepublikum
irgendwelchen Zuspruch: Beschreibungsprosa, expe-
rimentelle Texte und Uberhaupt Literatur mit Kunstan-
spruch werden im Betrieb unbesehen aussortiert.
Man mag das bedauern, man kann es auch begriBen, in
jedem Fall ist es, ob man’s will oder nicht, als Tatsache
zu akzeptieren. Bleibt die Frage, weshalb die mehrheits-
und konsensféhige Literaturproduktion, der doch jede
Innovationskraft und jedes Formbewusstsein abgehen,
weiterhin als ,,schdne Literatur einen Kunstanspruch
erheben sollte, obwohl sie, einerseits, diesem Anspruch
formal nicht genligen kann, und obwohl, andrerseits, die
Uberwiegende Leserschaft auf diesen Anspruch noch so
gern verzichtet. Leserkommentare, Besprechungen und
Werbetexte stimmen darin weitgehend Uberein. Dass
unbedachte Superlative weit hdufiger zum Einsatz kom-
men als sachbezogene Argumente, wird im Tagesfeuil-
leton ebenso exemplarisch vorgefiihrt wie in Kritiker-
runden bei Schreib- und Lesewettbewerben.

Das Jekami-Prinzip — jeder kann mitmachen — gilt der-
zeit fur Schreibende und Lesende gleichermaBen.
Laienhaftes Schreiben wie laienhafte Lektlre sind un-
anfechtbar dominant und somit meinungsbildend ge-
worden, sie prdgen das allgemeine Literaturverstand-
nis und, vor allem andern, den mehrheitlichen, mithin
maBgeblichen literarischen Geschmack. Laienherr-
schaft da wie dort — jeder und jede darf nun tatsachlich
Literatur als ,,Kunst® praktizieren und darliber hinaus
mitbestimmen, was als ,Literatur® beziehungsweise als
~Kunst“ zu gelten hat. Dazu kommt neuerdings als Ver-
starker solch leichter Literatur die kiinstliche Intelligenz

— sie hat innert kurzester Zeit eine Schreibkompetenz
entwickelt, die dem literarischen MittelmaB durchaus
gewachsen, wenn nicht tUberlegen ist.

Ich nehme an, dass die zeitgendssische belletristische
Produktion (Lyrik inbegriffen) groBmehrheitlich durch
ChatGPT - allenfalls mit Beihilfe des Lektorats — auf
dem Niveau bewerkstelligt werden kénnte, das der
gegenwartigen Geschmacksnorm entspricht. ChatGPT
wird in absehbarer Zeit die bestehenden Literaturinsti-
tute und Schreibwerkstétten wie auch die Berufs-
schriftstellerei iberfliissig machen. Ubrigbleiben wer-
den allein jene wenigen Autoren (auch Autorinnen), die
heute als elitdre Minderheit mit unverwechselbarem,
als unzeitgemaB verpdntem Personalstil am Rand des
Betriebs operieren.

Kunst und KI werden getrennte Wege gehen, der Lite-
raturbetrieb wird durch Computer aufrechterhalten
ohne Beteiligung individueller Autoren. Damit wird na-
turgemaB auch das Rezensentenwesen obsolet — wer
wollte, wer sollte denn computergenerierte Texte noch
besprechen wollen? Und wozu? Vollends obsolet wer-
den die Literatur-durys, deren Rat und Urteil nicht mehr
von Interesse sein kann, wenn die Kl die Werkherrschaft
Ubernimmt. Nur ein Preis wird dann noch zu vergeben
sein: der Publikumspreis aus den dichten Reihen un-
berufener, selbsternannter Geschmacksrichter.

Doch kaum etwas wird sich dadurch auf der Produkt-
und Qualitatsebene &ndern. Die flache Mehrheitslite-
ratur wird weiterbestehen, jedoch nicht mehr als na-
mentlich verantwortete ,Kunst®, sondern als klinstliche
Hervorbringung im Mainstream ftir Normalverbraucher.
So oder anders wird das MittelmaB der bestimmende
literarische Gradmesser bleiben. Friedrich Holderlins
diesbezligliche Diagnose hat Geltung nach wie vor:
»Ach! der Menge gefallt, was auf den Marktplatz taugt
...“ Nur dass die ,,Menge” inzwischen von der schwei-
genden zur tonangebenden Mehrheit geworden ist.
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MutmafBungen uber
die Gegenwart

Ein Brief an Uwe Johnson

Jan Decker

Es ist eine Reisegesellschaft. Sie startet an unregel-
maBigen Tagen vom Busbahnhof aus, der vor dem
Eingangsgeb&dude des Hernalser Friedhofs in Wien
liegt, sehr geehrter Uwe Johnson. Manchmal treffe ich
zufallig, wenn mein Weg an der StraBe vor diesem
Friedhof entlangfiihrt, auf dem unsere Kollegen Chris-
tine N&stlinger und Giinther Anders begraben sind, auf
jene Reisegesellschaft. Nie kenne ich genau den Tag,
an dem das geschieht, immer wieder Uberrascht mich
ihr Anblick. Dann sieht man Menschen aus allen Rich-
tungen auf die drei oder vier groBen Busse zustromen,
deren TiUren und Ladeklappen offenstehen. Sie tragen
alle groBe und kleine Gegenstande in der Hand, Pake-
te, Koffer, Schuhe, was auch immer. Sie verschwinden
in den Reisebussen. Diese bleiben noch ein paar Mi-
nuten mit gedffneten Turen auf ihren Parkplétzen ste-
hen. SchlieBlich fahren sie los, nachdem im letzten
Moment noch ein, zwei Menschen die Busse verlassen
haben und der Reisegesellschaft jetzt herzlich zuwin-
ken. Die Busse verschwinden.

Vielleicht interessieren Sie meine Beobachtungen. Ich
weiB nicht viel Uber diese Menschen, aber ich stelle seit
Tagen und Wochen MutmaBungen Uber sie an, so wie
Sie MutmaBungen (ber eine Figur namens Jakob Abs
angestellt haben. Und deshalb, weil Sie das getan ha-
ben, wollte ich Ihnen diese Szene schildern und lhnen
erzdhlen, wie sehr sie mich beschaftigt, sehr geehrter
Uwe Johnson. Sie fordert mich namlich zum Erz&hlen
auf, ich glaube, jene Reisegesellschaft verkdrpert fur
mich sogar den Keim des Erzdhlens. Was ich erzéhlen
will, tut dabei gar nichts zur Sache, ich glaube, man hat
es hier mit Universalien des Erzéhlens zu tun. Mit Ge-
genwart, die in Literatur Uberfiihrt werden méchte, weil
sie in Bewegung ist, mehrdeutig, ratselhaft und weil sie
sich geflechtartig in alle Richtungen entfaltet. Vielleicht
werde ich einmal einen Roman mit dieser Szene vor dem
Hernalser Friedhof beginnen lassen.

Inzwischen habe ich herausgefunden, sehr geehrter
Uwe Johnson, dass die Reisebusse nach Serbien fah-

ren. Sie fahren in Stadte mit langen, klangvollen Namen,
die ich nicht kenne und die mir schon beim bloBen Le-
sen Schwierigkeiten der Intonation bereiten. Diese
Fremdheit verstérkt nur meine Neugier auf jenen Erzéhl-
stoff. Ich vermute hier Zusammenhange zwischen Figu-
ren, wie sie mir auch in Ihren Romanen immer wieder
begegnen. Kinder suchen da nach ihren Eltern, Ge-
schwister sehen sich wieder, Geliebte werden nach ei-
ner langen Zeit der Trennung wiedervereint oder reisen
auseinander, um sich zu trennen. Vieles an dieser Reise-
gesellschaft bleibt Geheimnis, aber das stort mich beim
Erzahlen Gberhaupt nicht. Ich bin bereit, diesen Rest
auszufantasieren, ihn in meine Sprache und meine Vor-
stellungen zu Uberflihren. Aber dass da eine Trennung,
eine Abfahrt, ein Neubeginn stattfindet, verspricht fur
mich, Literatur zu sein, verstehen Sie das? Ich glaube,
die Geschichte jener Reisegesellschaft beschaftigt mich
noch mehr, seit vor einigen Wochen der Krieg in der
Ukraine begann. Reisen diese Menschen in Richtung
dieses Kriegs, kommen sie mit ihm in Berilihrung, wird
er sie streifen, in Ruhe lassen, kaltlassen?

Ist es nicht ein seltsames Ding mit der Gegenwart,
dass sie manchmal solche erzéhlerischen Funken fir
uns schlagt? Haben Sie auf so eine Weise auch schon
einmal Stoffe geschenkt bekommen? Ich muss lhnen
die Schwierigkeit der funkenlosen Erfindung von Lite-
ratur ja gar nicht schildern, sehr geehrter Uwe John-
son, den schmalen Grat zwischen Inspiration und
Verzweiflung. Ich bin meiner Hernalser Reisegesell-
schaft dankbar, weil sich ihre Erscheinungsform zudem
jeden Tag etwas verwandelt. Mal sind nur ein oder zwei
Busse auf den Parkplétzen dort abgestellt, mal sind sie
mit einem omindsen Strafzettel Uber 75 Euro fir angeb-
liches Falschparken ausgestattet, mal nicht. Oft hiipfen
dieselben zwei Krédhen oder Tauben um diese abge-
stellten Busse herum, um die zuriickgelassenen Brot-
krumen der Reisegesellschaft aufzupicken, ihre fir
mein Auge unsichtbare Hinterlassenschaft. Und neu-
lich standen am Bussteig mehrere Gegenstande her-
um, die von den abgefahrenen Bussen stammen muss-

ten, eine Kiste mit Kinderspielzeug, Kleidung, ein paar
Schuhe, ein Klapprad. Wie wirden Sie diese ganze
Geschichte lesen oder noch besser schreiben?

Ich glaube jedenfalls, dass Sie die Szene berlhrt hitte.
Reisende, die mit jeder Abfahrt nach Serbien vor einer
neuen Mdglichkeit stehen, ihr Leben zu verédndern. Die
vielleicht in jenen schrecklichen Krieg hineingezogen
werden, ob sie wollen oder nicht, der mit der bloBen
Anwesenheit dieser Reisebusse vor meinem Auge auch
fir mich ein Stlck greifbarer wird. Hatte Sie nicht auch
berlihrt, dass da Menschen zwischen mindestens zwei
Landern und Kulturen stehen? Ich beobachte manch-
mal auch die serbischen Manner, wie sie laut und herz-
lich miteinander reden, dann spucken sie plétzlich
heftig aus und ziehen wieder an ihren kurzen, filterlo-
sen Zigaretten. Was sind ihre Verluste, verstehen Sie
meine Frage? Missen einige von ihnen in den nachsten
Jahren sterben, so wie lhr Jakob Abs auf eine zugege-
ben geheimnisvolle Art sterben musste? Welche Fehler
liegen vor diesen Reisenden? Oder transportiere ich
hier nur eigene Verlustangste in wildfremde Personen
hinein, sehr geehrter Uwe Johnson? Und dann ist da
die sinnliche Prasenz jener Reisebusse, die mich be-
schaftigt: Einer ist leuchtend weiB, hat serbische Wor-
ter auf der Fahrertlir stehen, die ich ebenfalls kaum
aussprechen kann, so konsonantenreich sind sie, doch
dann steht da ein deutschsprachiger Schriftzug grof3
auf der Seite des Busses: ,Gemeinsam reisen, gemein-
sam erleben®. Die anderen zwei, drei Busse sind vio-
lett, aber sie gehdren zum selben Busunternehmen, sie
sind alle groB, wirken komfortabel, haben Piktogramme
auf ihren Fenstern aufgeklebt, eines zeigt eine Servie-
rerin mit einem Tablett, es wird in diesen Bussen also
bedient, ich frage mich jedes Mal, warum die Person
auf dem Piktogramm eine Frau ist, wer hat sich jene
Piktogramme eigentlich ausgedacht?

Ich bin mir sicher, Sie wundern sich nicht Gber mich.
Meine Fragen an diese Szene kommen lhnen nicht
seltsam vor, nein, sondern wie das Warmlaufen eines

Erz&hlers vor seinem Sprung in den Text, nicht wahr?
Ist es nicht merkwirdig, dass Sie, als Sie bereits in der
BRD lebten, oft auf den Priwall bei TravemUnde fuhren,
um durch den Stacheldraht dort am Strand hindurch
einen Blick auf Ihre alte Heimat zu werfen? Auch das
kommt mir nicht merkwdrdig vor, die Sehnsucht nach
Mecklenburg und Pommern ist eine Realitat, ein Ort,
egal ob nun der Priwall oder der Busbahnhof vor dem
Hernalser Friedhof, materialisiert Geschichten. Ich bin
am Main aufgewachsen, im Badewannenklima des
Maintals, und dort haben sich fir mich zum ersten Mal
Geschichten materialisiert. Die wirklich spannenden
Geschichten, sehr geehrter Uwe Johnson, wie jene von
den serbischen Reisebussen, spielen sich aber in den
groBen Stadten ab, so ist es nun einmal. New York,
Wien, sie werfen viel erzahlerisches Futter ab, nach
dem wir Schriftsteller wie Tauben gierig picken. Und
trotzdem Uberkommt mich neuerdings eine Beklom-
menheit, wenn ich an der StraBe vor dem Friedhof
wieder auf die Reisegesellschaft treffe.

Wissen Sie warum? Denn ich verhalte mich merkwdr-
dig, wenn ich um diese Reisegesellschaft, so wie
heute, minutenlang herumschleiche. Ich verhalte mich
dann wie ein Agent oder Privatdetektiv, ich bin der
kalte Erzahler, der Menschen gerade mit seinem Blick
zu Figuren degradiert. Und wehe, diese erspdhen mich,
kennen Sie auch jenen schlimmen Fluch, der den Er-
zéhler treffen kann: dass sich dann alles vor seinem
Auge in ein Nichts auflést? Davon berichten ja auf an-
dere Weise unsere Schreibkrisen, auch ich hatte mei-
ne, sehr geehrter Uwe Johnson, aber schweigen wir
davon. Dabei will ich doch gar nicht meine Reisegesell-
schaft auskundschaften oder denunzieren. Nur bin ich
eben so dickkdpfig, daran zu glauben, dass sich Lite-
ratur von Zeit zu Zeit in solchen Momenten der Gegen-
wart materialisiert.

Sie kennen solche erregenden Zustinde? Wenn die
Gegenwart wie angereichert erscheint, wenn wir am
liebsten von diesen Szenen sofort an den Schreibtisch
springen wirden, all das aufschreiben, was wir erspa-
hen? Ich sah vorhin zum Beispiel zwei Manner, die mit
langen Stangen die Fensterscheiben des weien Bus-
ses putzten, wahrend zwei andere Manner schwere
Taschen in den Passagierraum eines der violetten
Busse luden. Es ist fir mich nie vorausschaubar, sehr
geehrter Uwe Johnson, was mit dieser Reisegesell-
schaft gerade passiert, und das macht ihren groBen
erzahlerischen Reiz aus. Das sind Beobachtungen, die
nur wir Schriftsteller machen, weil wir ja Gberhaupt die
einzigen sind, die sich derart obsessiv mit drei oder vier
abfahrenden serbischen Reisebussen beschéftigen.
Merkwdirdig, die Frauen kommen immer zuletzt, erst
wenn die Busse kurz vor der Abfahrt sind, treffen sie
ein, sie werden von Dutzenden Autos aus der ganzen

munikationszent\_'um

i one
Kultur- umllaKc?l'l‘t‘ura e la comunicaz!

Centro per

Stadt zum Busbahnhof gebracht, und dann nimmt auch
die Heftigkeit der Emotionen zu, es ist ein allgemeines
Winken, Umarmen, Weinen und Lachen angesagt.

Nur wohin will ich eigentlich mit diesem Stoff? Er ist
sicherlich bloB die Rohmasse flir einen wie Jakob Abs,
einen wirklichen Protagonisten, der in jene Busse steigt
oder ihnen ausweicht. Da fehlt noch jemand in meiner
Geschichte, nicht wahr? Und da merkt man ja schon,
was flr eine verfluchte Arbeit dieses Schreiben macht,
das mir allein fir diese Rohmasse eine Blickgenauigkeit
abverlangt, die mich an den Rand der alltdglichen Ent-
spanntheit bringt. Deshalb bin ich beim Beobachten
jener Reisegesellschaft auch ein Kettenraucher, der
sich hinter den Glimmstangeln versteckt, um einen
Grund zu haben, auf die Serben und ihre Busse glotzen
zu dirfen. Und wenn die einmal herausfinden, dass sie
da von einem Schriftsteller eingehend unter die Lupe
genommen werden? Kennen Sie diese lacherliche
Angst vor den eigenen Figuren, sehr geehrter Uwe
Johnson, zumal wenn sie Serben sind und damit der
koérperlichen Auseinandersetzung nicht abgeneigt, hal-
be Russen sozusagen?

So kommen dann auch bei mir Alkohol und Zigaretten
ins Spiel, sehr geehrter Uwe Johnson, unsere hassli-
chen Hilfsmittel als Schriftsteller, um die ganze Szene
und das, was ich aus ihr mache, zu verdauen. Wenn ich
lhnen hier in diesem Brief davon berichte, dann doch
nur unter dem Deckmantel der Diskretion. Ein Schrift-
steller muss jedenfalls einen gut beobachteten und
relevanten Stoff haben, starke Figuren, eine gesunde
Skepsis und unzdhlige Fragen. Wie lasst sich jene an-
spruchsvolle Mischung denn anders herstellen als mit
der Hilfe von Suchtmitteln? Mir hilft es ja nichts, dass
ich an einem Fluss namens Main aufwuchs, eine pra-
gende Herkunft habe, Sehnsucht nach dem Badewan-
nenklima am Wasser im Tal da unten. Ich bin heute in
eine fremde Welt gestoBen, die sinnlose Kriege fiihrt.
Fur diese Fremdheit stehen schlieBlich auch die Orte
unserer Schreibkrisen, bei Ihnnen war es Sheerness-on-

Laura Zindaco ist Teil des Kollektivs
flr kreative Gestaltung ,,.Skraus Cube —
arte in volumetrie imperfette” und ge-
staltet monatlich das Aufmacherbild fir
das Programm-Faltblatt des unabhéngi-
gen Meraner Kulturvereins ost west club
est ovest. lhre analog gestalteten und
anschlieBend digital bearbeiteten
Collagen sind als Bildstrecke in dieser
Kulturelemente Ausgabe zu sehen.

Sea und bei mir, Sie werden jetzt lachen, Osnabriick.
Mochte ich Sie also um einen konkreten, kollegialen
Ratschlag bitten? Aber nein, das geht nicht, ich muss
auf meinen Jakob Abs warten, auf meine Gesine Cres-
spahl, auf die Hauptfigur, die erst das Salz in der
Suppe dieser ganzen Geschichte ist. Noch sehe ich
nur ununterscheidbare serbische Manner, die in den
Tagen vor der Abfahrt jene Busse irgendwie auf Vor-
dermann bringen, omindse Taschen in sie verladen,
manchmal sind es auch langliche Gegensténde, die
sie in die groBen Laderdume unter den Sitzreihen pa-
cken. Etwa Skier? Ja, sehr geehrter Uwe Johnson, ich
muss diese Geschichte erst aussitzen, die vielleicht
von Serbien handelt, vielleicht vom Krieg in der Uk-
raine, vielleicht von meiner Fremdheit in Wien, viel-
leicht von Christine N&stlinger, deren erster Ehemann
ein Angsthase war, oder von Ginther Anders, dem
fritheren Enemann von Hannah Arendt, der auf mich,
obwohl ich wenig Uber ihn weiB, irgendwie verloren
wirkt. Der Sinn der Literatur ist unscharf, ich meine
den wahrnehmenden Sinn, der, der Literatur erschafft.
Ich denke an die 21 Monate, die ich in Mecklenburg
und Pommern gelebt habe. Ich hatte niemals Uber die
Menschen dort schreiben kdnnen, anders als Sie, ob-
wohl ich sie nett und interessant fand, diese Men-
schen. Aber ich kannte sie einfach nicht so gut wie
meine Menschen im Maintal. Kann ich stattdessen
aber Uber Serben schreiben? Ich hére Sie formlich
lachen. Die Rohmasse meiner Geschichte ist reizvoll,
wirden Sie bestimmt sagen. Ich stimme lhnen zu und
stelle fest, dass ich in Mecklenburg und Pommern
gliickliche Tage hatte, meine Neugier auf Figuren und
Geschichten war dort vielleicht einfach deswegen
schwach ausgeprégt. Also suche ich weiter nach der
Serbin oder dem Serben in mir, nach Jakob Abs oder
Gesine Cresspahl, beobachte weiter die Reisegesell-
schaft, die jetzt schon Uber eine der groBen Donau-
briicken fahrt, weiter nach Osten, wahrend die unzah-
ligen Autos, die die Frauen zum Busbahnhof gebracht
haben, sich jetzt wie Ameisen zerstreuen, die einen
Futterplatz entschlossen ausgebeutet haben.
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Elisabeth Ho

Raume der Erinnerung.

Axel Lapp

Ein Jahr lang — vom Dezember 2022 bis zum Dezember
2023 - war die Rauminstallation Locked-in von Elisabeth
Holzl als Teil der jahrlichen Veranstaltungsreihe ,,Garten-
gesprache” (welche von Raffaele Virgadaula seit 2018
organisiert wird) in einem Treppenhaus der Laubengas-
se 315 in Meran zu sehen. Ein Jahr lang hingen zwei
lange Stoffbahnen aus Baumwoll-Gaze zwischen den
Aufgangen des Treppenhauses herab, an denen kleine-
re Stoffrechtecke mit eingendhten Zeichnungen befes-
tigt waren. Ein Jahr lang wurden diese Zeichnungen zum
Teil des Raumes der Bewohner*innen und Besucher*in-
nen dieses Gebdudes, deren Blicke durch die im Raum
hédngenden Zeichnungen begrenzt wurden und deren
Erfahrungen des Kunstwerks sich mit den in den Zeich-
nungen vermittelten Erfahrungen vermengten.

Die Zeichnungen, deren Linien mit den Faden einer
Nahmaschine in den Stoff eingearbeitet waren, skiz-
zierten unterschiedliche Rdume und markierten darin
die Bewegungslinien ihrer Bewohner*innen. Die ge-
nahten Zeichnungen notierten die Beschrankungen der
Bewegungsfreiheit wahrend der Corona-Pandemie und
dokumentierten ihre Auswirkungen auf die Leben der
Einzelnen. Bereits im Mai 2020 hatte Elisabeth H6lzl in
ihrem Umkreis dazu aufgerufen, Plane der eigenen
Wohnung aufzuzeichnen und darin die eigenen Aufent-
haltsorte und Bewegungen wahrend des ersten Lock-
downs, der in Sudtirol am 5. Marz 2020 begonnen
hatte, einzutragen:

»Ruckblickend — oder immer noch mitten drin —
interessiert mich, wie sich das Leben in einem
begrenzten Raum anflihlt und darstellen I&sst.
Es ist zwar kein Gefangnis, sondern der eigene
Wohnraum, den wir aber als darin
Eingeschlossene erlebt haben.”

Die Zeichnungen auf Papier, die sie daraufhin erhielt,
zeigen die Bewegungsmuster einer zufalligen Gruppe

von Menschen unter den Einschrankungen des Lock-
downs. Manche sind penibel gestaltet, manche fllichtig
notiert, andere sind manisch ins Papier eingearbeitet.
Einige zeigen anonyme Wege und Orte, andere be-
zeichnen genaue Details und weisen unterschiedlichen
Personen entsprechende Farben zu. Selbst Haustiere
sind verzeichnet, deren Linien sich mit denen ihrer
Menschen kreuzen. Auf diese Weise entstanden fast
schon Psychogramme der Einsamkeit oder der ver-
anderten Kommunikation.

In der Folge hat Elisabeth Holzl diese Zeichnungen mit
der Nahmaschine auf rechteckige Gaze-Stiicke Uber-
tragen. Sie verzichtete dabei auf alle erklarenden Ele-
mente und vereinheitlichte die unterschiedlichen Tech-
niken der Ursprungszeichnungen durch die gleichblei-
bende Starke der Fadenlinien. Fir Locked-In wurden
diese Abstrahierungen dann in unregelméBigen Ab-
standen auf die groBen, raumfiillenden Gaze-Bahnen
montiert. Sie waren von keiner Stelle des Treppenhau-
ses ganz zu erfassen, sondern man musste sich als
Betrachter®in Stiick fur Stlick annéhern, die Treppen-
absatze nacheinander hinauf- oder heruntersteigen
und dabei die Arbeit umrunden. Die leichte Baumwoll-
Gaze lie das Licht und die Struktur des Ausstellungs-
ortes hindurchscheinen. Nur wo Zeichnung und Grund-
flache Ubereinanderlagen wurde die Ebene undurch-
sichtig. Hier verdichtete sich das Material zu einem
Bild, es wurde deutlicher, fast so als wenn man sich
eine Erinnerung vor Augen fihrt.

Es scheint deshalb ganz passend, dass dieser Text Uber
die Rdume der Erinnerung und die Erinnerung als rdum-
licher Erfahrung erst nach dem Ende der Ausstellung
erscheint, wodurch auch diese Erfahrung des Kunst-
werks von Elisabeth Hélzl zu einer Erinnerung wird.
Das Material der Gaze, das sichtbar ist und trotzdem
durchsichtig, hatte H6lzl schon einmal in einer anderen
Arbeit Uber die Erinnerung verwendet. In der fotografi-
schen Serie Augenblick (2021-22) nutzte sie einen

ELISABETH HOLZL
Locked-in
FOTO Karl Heinz Sollbauer

Schleier aus Gaze, der mit dem Goethe’schen Zitat
»augenblick verweile doch du bist so schon® beschriftet
war. Dieser Schleier wurde jeweils von einer nackten
Person gehalten, deren Kérper sich hinter der Gaze in
der Unschérfe verlor. So entstanden eindrtckliche Bil-
der von der Verganglichkeit der Jugend und der Kérper
ohne dabei voyeuristisch oder effektheischend zu sein.
Mittlerweile hat sich das Leben nach Corona weitest-
gehend normalisiert. Die Bilder der Einschrdnkungen
wahrend der Pandemie sind tatséchlich nur noch eine
Erinnerung. Trotzdem bleibt die Auseinandersetzung
mit dieser von der Pandemie diktierten Ausnahmesitu-
ation duBerst spannend, denn erst durch den notwen-
digen Verzicht auf soziale Kontakte wurde deren Be-
deutung offenbar. Die individuellen Strategien, mit der
fehlenden Kommunikation und Stimulation umzugehen,
waren von Mensch zu Mensch verschieden. Einigen
bereitete die Situation kaum Probleme, andere kamen
an die Grenzen ihrer psychischen Belastbarkeit. In der
Isolation aller entstand sowohl ein groBes Gemein-
schaftsgefiihl, das von der Sorge um die Anderen ge-
pragt war, andererseits taten sich aber auch gesell-
schaftliche Grében auf, die uns alle noch lange be-
schaftigen werden.

Schon oft hat Elisabeth Holzl in ihren Arbeiten den Aus-
wirkungen von gesellschaftlichen Verédnderungen auf
die Gegenwart nachgespurt, wie in ihren bekannten
fotografischen Dokumentationen Hotel Bristol (2005-
08) — Uber ein geschlossenes Hotel in Meran, das trotz
aller luxuridser Ausstattung den Anforderungen des
zeitgendssischen Tourismus nicht mehr gerecht wer-
den konnte — oder Vakuum (2009) - Gber die Verande-
rungen am Ort einer aufgelassenen Hochofenanlage in
Genua Cornigliano. Es geht ihr dabei nie um riickwarts-
gewandte Nostalgie, sondern ihr Festhalten von Erin-
nerungen an Orte und Prozesse ist eine dauerhafte
Bewahrung von historischem Wissen und seiner Be-
deutung fiir die zeitgendssische Gesellschaft.
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Literarische

Meisterwerke aus
Fernost: Die fesselnde
Welt der Autorinnen
aus Sudkorea und

Japan

Lydia Zimmer

In den verborgenen Schétzen der asiatischen Literatur-
szene gibt es eine Fille fesselnder Geschichten und
kultureller Kostbarkeiten. Besonders die Werke von
Autorinnen aus Stidkorea und Japan haben in jingster
Zeit die Blicke der internationalen Literaturwelt auf sich
gezogen. Die erzahlten Perspektiven fesseln nicht nur
weltweit die Leserinnen und Leser, sondern zeichnen
sich haufig durch ihre eigenwillige, kuriose und unkon-
ventionelle Natur aus — eine willkommene Abwechslung
zu dem, was wir in der westlich orientierten Literatur
gewohnt sind.

Ein absolutes Highlight und Einsteigerbuch in die std-
koreanische Literatur ist Die Vegetarierin von Han
Kang. Das Buch wurde 2016 mit dem Man Booker In-
ternational Prize ausgezeichnet. Es ist eine einflihlsame
Geschichte Uber eine Frau, die beschlieBt, Vegetarierin
zu werden, und die damit eine Reihe unerwarteter Er-
eignisse in Gang setzt. In der slidkoreanischen Kultur
spielt Fleisch eine bedeutende Rolle — nicht nur als
Nahrungsquelle, sondern auch als zentraler Bestandteil
des Alltags und Ausdruck von Gemeinschaft und Tra-
dition. Die Autorin wirft somit indirekt auch Fragen zur
Familie, Gesellschaft und Identitat auf. Spannend ist
auch, dass die Hauptfigur selbst nie zu Wort kommt.
Ein weiterer Bestseller ist Kim Jiyoung, geboren 1982.
In diesem Buch stellt die Roman- und Drehbuchautorin
Cho Nam-Joo das Leben einer Frau im heutigen Sud-
korea in den Fokus. Die minimalistische Prosa von Cho
Nam-Joo hat allerdings nicht nur viele Leserinnen welt-
weit begeistert, sondern auch Massenproteste in Korea
ausgeldst. Die Stéarke dieses Buches liegt dabei nicht
in einem kdmpferischen Ton. Im Gegenteil: Hier wird
fast schon emotionslos und niichtern die Biografie ei-
ner Durchschnittsfrau erzahlt.

Han Kang: Die Vegetarierin. 250 Seiten. 2020.

Der japanische Bestseller Eine Telefonzelle am Ende
der Welt ist inspiriert von einer wahren Geschichte: Nur
eine Tagesreise von Tokio entfernt steht in einem Gar-
ten am Meer eine Telefonzelle. Zahlreiche Menschen
suchen diese auf, um dort mit ihren verstorbenen An-
gehorigen zu sprechen und unausgesprochene Ge-
danken auszudriicken. Eines Tages hért auch Radio-
moderatorin Yui von diesem magischen Ort. Im Tsuna-
mi von 2011 verlor sie ihre Mutter und ihre Tochter. Was
auf den ersten Blick nach reinem Kitsch klingt, entfaltet
in unterhaltsamem Stil eine Fulle von lebenswerten
Schatzen und gewahrt interessante Einblicke in die
japanische Alltagskultur.

Die Ladenhiterin von Sayaka Murata ist eine berthren-
de Geschichte Uber eine zurlickhaltende Frau im mo-
dernen Japan. lhr hdchstes Ziel ist es, ein kleines,
unermidlich drehendes Radchen im System des rund
um die Uhr gedffneten Konbini-Supermarkts zu sein.
Gefihle sind ihr fremd, das Verhalten ihrer Mitmen-
schen irritiert sie meist. Um nirgendwo anzuecken,
bleibt sie flr sich. Der Alltag der Protagonistin hat eine
ganz eigene skurrile Anmut. Beim Lesen dieses kurzen
Buches gilt es zudem, aufmerksam zuzuhdéren, denn
der Handlungsverlauf ist reich an Gerduschen und
markanten Ténen.

Neben diesen Vorschlagen gibt es zahlreiche weitere
herausragende Werke von Autorinnen, die die beein-
druckende Bandbreite der asiatischen Literaturszene
zeigen und einen breiten Querschnitt von Genres und
Themen unter Beweis stellen. Da ist sicher fir jeden
Lesegeschmack etwas dabei!

Cho Nam-Joo: Kim Jiyoung, geboren 1982. 208 Seiten. 2022.
Laura Imai Messina: Eine Telefonzelle am Ende der Welt. 352 Seiten. 2021.

Sayaka Murata: Die Ladenhiterin. 145 Seiten. 2019.

Autor*innen

Aziza Daou
Klnstlerin und wissenschaftliche Mediatorin,
Baume-les-Dames

Jan Decker
Schriftsteller, Wien

Reinhold Giovanett
Publizist, Kurtatsch

Felix Philipp Ingold
freier Autor, Ubersetzer und Herausgeber, Ziirich

Denis Isaia
Direktor der Sammlung Mart, Rovereto

Matteo Jamunno
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lllich Molin
Philosoph, Venedig
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Sonja Steger
Autorin und Kulturarbeiterin, Schenna
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Literaturvermittlerin und Literaturexpertin, Basel
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