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Kultur braucht

eine Lobby

Olaf Zimmermann

Als ich vor mehr als 25 Jahren meine Arbeit als Ge-
schéftsfuhrer des Deutschen Kulturrates, des Spitzen-
verbands der Bundeskulturverbé&nde, aufnahm, war es
sehr ungewdhnlich, dass ich klar und deutlich formu-
liert habe: Kultur braucht eine Lobby und die Zusam-
menschlisse aus dem Kulturbereich sind diese Lobby.
Unter Lobbyarbeit verstanden zu dem Zeitpunkt viele
eine eher im Verborgenen stattfindende Einflussnahme
auf Politik und Verwaltung, die méglicherweise auch
noch mit Geldflissen verbunden ist. Lobbyist oder
Lobbyistin war und ist heute noch in der Offentlichkeit
eher abwertend gemeint und mit einem gewissen ,,Ge-
schméckle® verbunden.

Meines Erachtens ist dies eine vollkommen falsche
Vorstellung von Lobbyarbeit und erst recht von Lobby-
arbeit fir die Kultur.

Kultur ist nicht selbstverstandlich

Dass Kultur keineswegs selbstverstandlich ist, mussten
wir in Deutschland schmerzhaft wahrend der Corona-
pandemie erleben. Von einem Tag auf den anderen
mussten die Kultureinrichtungen und Kulturunternehmen

schlieBen. Keine Theaterauffihrung, kein Museumsbe-
such, keine Kinovorstellung, keine Ausleihe in der Biblio-
thek, kein gemeinsames Musizieren im Chor oder Or-
chester - nichts. Nichts war méglich, Offnung ungewiss.
Die erste SchlieBung aus Infektionsschutzgriinden, die
Mitte Marz 2020 erfolgte, war temporér, nach relativ
kurzer Zeit konnten unter Auflagen Museen wieder 6ff-
nen und danach andere Kulturorte. Doch sehr schnell
folgten im Herbst 2020 weitere SchlieBungen, die weit
bis in das Frihjahr 2021 hineinreichten, im Sommer 2021
Offnungen und im Herbst wieder SchlieBungen, dann
endlich ab dem Frilhsommer 2022 die sukzessive Auf-
hebung der SchlieBungen und die Mdoglichkeit unter
Einhaltung strikter SchutzmaBnahmen Kulturorte wieder
der Offentlichkeit zugénglich zu machen.

Die pandemiebedingten SchlieBungen waren ein bis-
lang einmaliger Eingriff in den Kultursektor. Sie haben
schmerzlich bewusst gemacht, welch wichtigen Beitrag
der Kulturbereich zum Zusammenhalt in der Gesell-
schaft leistet. Kunst und Kultur machen das Leben le-
benswert, Kulturorte sind Debattenorte, Orte der de-
mokratischen Auseinandersetzung und der gesell-
schaftlichen Verstandigung. Sie sind wesentliche Er-
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Systemrelevanz

Seit der Coronavirus-Pandemie 2020 und 2021
scheint vielen klar geworden zu sein: ,Kultur ist
systemrelevant.“ Aber was bedeutet das?

Von welchem System reden wir? Machen wir

einen Zeitsprung: ,,Beim Einsetzen des Voralarms (...),
nicht erst beim Alarm selbst, muss das Konzert laut
polizeilicher Anordnung sofort beendet werden®,
kindigte die erste Seite des Programmbhefts der
Konzertsaison 1943/1944 der Berliner Philharmonie an.
Den Auftakt machte am 27. Juli der Lieblingsdirigent
des Fuhrers, Wilhelm Furtwangler mit der Coriolan-
Overtiire von Beethoven, der zusammen mit seinen
Musikern ein musikalisch-tektonisches Beben
erzeugte. Damit wollte er ,sanft bezwingend und
trostreich die Stimme der ewigen deutschen Musik
erklingen lassen®.

Eine weitere Geschichte aus jener Zeit, in welcher die
Kunst eine systemrelevante Aufgabe zu erflillen hatte,
betrifft das Leningrader Rundfunkorchester. Es stellte
einen Hoffnungstréager wéhrend der mehr als zehn
Monate dauernden Belagerung von Leningrad dar.
Von oberster Stelle erhielt Karl Eliasberg im Frihjahr
1942 den Befehl, die Symphonie Nr. 7 von Dimitri
Schostakowitsch aufzufiihren und damit zu zeigen,
dass die Stadt lebt. Von den ca. 80 bendtigten Musi-
kern waren 25 bereits tot. Der Mythos besagt, dass
dieses Konzert den Kriegsverlauf gegen Nazi-
Deutschland maBgeblich beeinflusste.

Was verstehen wir heute unter Systemrelevanz

von Kunst und Kultur? Wahrend des pandemischen
Bienniums mit seinen Lockdowns wurde vermehrt
dartber gesprochen, denn die kiinstlerische Kreativitat
half vielen Menschen daheim durchzuhalten. Dies
zeigte einmal mehr, wie sehr Kultur zu den Grundbe-
dirfnissen des Menschen gehért. Ebenso wurde klar,
dass die Kulturschaffenden nicht von Luft und Liebe
leben und Planungssicherheit benétigen, um kreativ
zu sein. Nicht zuletzt nehmen sie seit dieser Zeit ver-
mehrt selbst das Heft in die Hand und setzen sich
konkret fUr ihre Interessen ein. Wir haben Expert*innen
befragt, wie sich dieser Diskurs entwickelt.
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lebnis- und Bildungsorte, die kulturelle Bildung fur alle
Alters- und alle Bevélkerungsgruppen bereitstellen.
Kultureinrichtungen und Kulturunternehmen sind ein
wesentlicher Teil lokaler Bildungslandschaften, sie ko-
operieren systematisch mit Schulen und Kindertages-
statten und sie vereinen Angebote informellen Lernens,
SpaB und Unterhaltung. Emotionen wie Lachen, Wei-
nen, Freude finden hier ihren Platz. Kunst kann dabei
helfen, Einschnitte wie beispielsweise die Corona-Pan-
demie emotional zu verarbeiten.

Das Live-Erleben von Kunst und Kultur — unabhéngig
von der klinstlerischen Ausdrucksform — ist durch kein
digitales Angebot ersetzbar. Das trifft ebenso fur Kul-
turorte als Begegnungsorte zu. Der Lockdown zeigte,
wie sehr Menschen einander und die Gemeinschaft
brauchen. Kunst und Kultur stehen fir diese Gemein-
schaft. Kunst und Kultur sind essenziell fiir lebenswer-
te Kommunen und flr die Werte, die unsere Gesell-
schaft bestimmen.

Zusammenhalt macht stark

Wesentlich fur die Existenz und die Weiterentwicklung
des Kultursektors wéhrend der Pandemie waren in
Deutschland die spezifischen Unterstiitzungsprogram-
me von Bund, Ladndern und teils auch Kommunen.
Neben der finanziellen Unterstiitzung wurde damit
auch das Signal ausgesendet, dass Kunst und Kultur
fur die Gesellschaft unverzichtbar sind. Dies war fur
diesen Sektor 6konomisch und fir das breite Verstand-
nis Uber die Rolle der Kultur sehr wichtig.

Eine besondere Rolle mit Blick auf das Volumen von 2
Milliarden Euro tber drei Jahre und die dezentrale Ver-
gabe spielte das von der Beauftragten der Bundesre-
gierung fur Kultur und Medien aufgelegte Programm
NEUSTART KULTUR. Dieses Programm sollte dazu
dienen, im gemeinnutzigen und privatwirtschaftlichen
Kulturbereich die Auswirkungen der Pandemie abzu-
federn und ihn fir die Zukunft zu starken.

Diese Programme wurden aber erst dadurch mdglich,
dass Kulturverbande sich daflir stark gemacht haben,
dass sie gemeinsam ihre Stimme erhoben und deutlich

gemacht haben, wie unverzichtbar Kultur ist und dass
far die Weiterexistenz die o6ffentliche Unterstitzung
unerldsslich ist. Ohne dieses gemeinsame Auftreten
des Kultursektors und eine starke Stimme mit dem
Deutschen Kulturrat ware die Kultur vermutlich leer
ausgegangen. Nur die Lobbyarbeit hat es schlieBlich
mdglich gemacht, dass die Politik die Férderprogram-
me auf den Weg gebracht hat.

Kompromisse sind wertvoll

Dabei darf im Kultursektor auch nicht auBer Acht ge-
lassen, dass es durchaus interne Konflikte gibt. Die In-
teressen von Kunstlerinnen und Kinstler als Arbeitneh-
mer oder Auftragnehmer unterscheiden sich durchaus
von denen der Kultureinrichtungen oder Kulturunter-
nehmen in ihrer Funktion als Arbeitgeber bzw. Auftrag-
geber. Die einen wollen mdglichst viel Kunst und Kultur
—auch digital — kostenfrei oder zumindest kostengunstig
zur Verfiigung stellen, die anderen verdienen mit der
Vermarktung kiinstlerischer Leistungen ihr Geld.

Wie in der Politik ist auch in Kulturorganisationen und
Verbanden der Streit oder sagen wir als Stufe darunter
die Auseinandersetzung unverzichtbar. Politische Par-
teien unterscheiden sich durch unterschiedliche Vor-
stellungen dariiber, was der beste Weg fir das Land
oder auch die Kommune ist. Das Ringen um diesen
besten Weg, die Auseinandersetzung — auch streitlustig
—um diesen Weg ist in demokratischen Gesellschaften
unverzichtbar. Verb&nde und andere Zusammenschlus-
se haben eine wichtige Funktion in diesem Streit um den
besten Weg. Sie bringen die Anliegen und Interessen
ihrer Mitglieder ein. Sie liefern Beispiele und Hinter-
grundmaterial fUr Debatten und sie kdnnen ihrerseits
politische Entscheidungen in ihre Mitgliedschaft zurlick-
spiegeln, fur Entscheidungen werben oder aber sie mit
Argumenten mit einer Stimme zurlickweisen. In diesem
Meinungsstreit unterscheiden sich Demokratien von
Diktaturen oder auch illiberalen Demokratien.

In Diktaturen und illiberalen Demokratien werden
abweichende Meinungen unterdrickt, sie durfen
nicht publiziert oder gesendet werden, sie werden
von den Bihnen und Leinwanden verbannt, sie wer-
den nicht gedruckt oder zumindest nicht 6ffentlich
zugéanglich gemacht.

Liberale, freiheitliche Demokratien zeichnen sich da-
durch aus, dass sie den Meinungsstreit aushalten, dass
das Ringen um den besten Weg sie konstituiert, dass
auch abweichende Meinungen, solange sie sich im
Rahmen der Gesetze bewegen, ausgehalten werden
mussen. Letzteres kann schwer sein, bis zur Grenze
des Ertréaglichen reichen, aber solange rechtsstaatliche
Prinzipien, zu denen beispielsweise die Achtung der
Menschenwirde gehért, eingehalten werden, missen
sie ertragen werden bzw. missen sie sich dem Mei-
nungsstreit stellen. Dazu gehdrt auch, sich gegen
Meinungen zur Wehr zu setzen bzw. zu demonstrieren.
Wo sind nun die Grenzen des Meinungsstreits? Sie
finden sich im Grundgesetz. Verletzungen der Men-
schenwdirde sind nicht durch Meinungsstreit oder auch
Meinungsfreiheit gedeckt, Jugendschutzbestimmun-
gen grenzen ein, Antisemitismus und Holocaustleug-
nung sind, davon bin ich fest Uberzeugt, keine Mei-
nung. Sie gehdéren nicht zum Meinungsstreit, ihnen
muss entschieden entgegengetreten werden.

Auch im Deutschen Kulturrat, als Spitzenverband der
Bundeskulturverbande, gibt es immer wieder Streit.
Seine 285 Mitgliedsverbénde bilden eine groBe Band-
breite an Meinungen, Positionen und Interessen ab.
Aus diesen teils sehr widerstreitenden Meinungen ei-
nen Kompromiss zu erarbeiten, ist meine Kernaufgabe
als Geschaftsfuhrer des Verbandes.

Am Anfang steht sehr oft der Streit. Nicht der Streit um
richtig oder falsch, sondern der Streit um Interessen-
lagen. In der zweiten Phase geht es darum, die jeweils
andere Position zu verstehen, die Hintergriinde zu er-
kennen, teils auch die dahinterstehenden Zwénge,
seien sie 6konomischer oder anderer Art zu begreifen.
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Und schlieBlich kommt die K&nigsdisziplin: einen Kom-
promiss zu formulieren, einen Kompromiss, der die
verschiedenen Interessen oder auch Schmerzgrenzen
respektiert, einen Kompromiss, der aus der Vielzahl an
Meinungen und Positionen etwas Drittes, Gemeinsa-
mes herausarbeitet.

Sehr oft bildet fir einen solchen Kompromiss ein Streit,
gerne auch pointiert, die Voraussetzung. Je klarer die
Positionen formuliert werden, desto einfacher kann
abgeschéatzt werden, wo Kompromisslinien gefunden
werden kdnnen. Eine weitere unverzichtbare Voraus-
setzung flr einen Kompromiss ist die Bereitschaft, sich
Uberhaupt auf einen Kompromiss einzulassen. Ver-
handlungsbereitschaft. Bereitschaft, die Interessen der
anderen Partei anzuerkennen.

Ein ausgehandelter Kompromiss, der diese Voraus-
setzungen bericksichtigt, ist tragfédhig und kann ge-
genuber Politik und Verwaltung vertreten werden. Er ist
eben kein »fauler« Kompromiss, sondern das Ergebnis
einer ernsthaften Auseinandersetzung um den besten
Weg. Streit und Kompromiss gehdéren zwingend zu-
sammen. Ohne Streit kein Ringen um die beste L&sung.
Und ohne dieses Ringen keine beste Ldsung, die alle
das Gesicht wahren lasst, der Kompromiss.
Lobbyarbeit fur die Kultur kann meines Erachtens nur
gelingen, wenn das Bewusstsein fir die unterschiedli-
chen Interessen vorhanden ist, auf Kompromisse hin-
gearbeitet wird und diese Kompromisse dann als ge-
meinsame Haltung formuliert und vertreten werden.
Wenn dieses der Fall ist, kann es gelingen, groBe Férder-
programm durchzusetzen, die wirtschaftliche und sozia-
le Lage im Kulturbereich zu verbessern oder auch ande-
re fir den gesamten Kultursektor positive MaBnahmen
durchzusetzen. Eine solche Lobbyarbeit hat stets das
Gemeinwohl im Blick und unterscheidet sich damit von
der Lobbyarbeit anderer Interessensvertreter.
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Ohne breite Basis
keine Spitzenleistungen

Eva-Maria Wurth und Konrad Bitterli
von Pro Kultur Kanton Ziirich berichten
im Gesprach mit Hannes Egger uber
die Lobbyarbeit fur die Kultur

in ihrem Kanton

HANNES EGGER Seit wann gibt es die Pro Kultur
Kanton Ziirich?

EVA-MARIA WORTH Der Verein wurde im Januar 2018
gegriindet, und zwar aus der Notwendigkeit heraus,
sich kulturpolitisch zu organisieren. Damals wurde das
neue Lotteriegesetz vorgelegt Uber das die kantonalen
Kulturgelder eingehoben werden und wir haben reali-
siert, dass mit in Kraft treten dieses Gesetzes die
Kulturgelder im Kanton nicht mehr gesichert gewesen
wéren. Wir haben dann mit ganz vielen Kultur Ak-
teur*innen quer durch die Szene, Berufsverbanden, mit
Vertretungen von Kulturhdusern Kontakt aufgenommen
und sie Uber die Situation informiert.

Im November 2017 fand dann eine Orientierungsver-
sammlung statt. Dabei wurde beschlossen, dass ein
Verein gegrindet wird, um gemeinsam aufstehen zu
kénnen, um gegeniber der Politik zu opponieren. An
der Grindungsversammlung im Theater Neumarkt in
Zirich haben Uber 100 Personen teilgenommen.

Was sind eure Ziele?

EVA-MARIA WURTH Ziel von Pro Kultur Kanton Zirich
ist vor allem, die 6ffentliche Kulturforderfinanzierung
zu erhalten respektive auszubauen, sodass sowohl
Kulturproduzent*innen wie auch die Kulturhduser, die
Vermittelnden und die Gemeinden geniigend Geld zur
Verfiigung haben, um im Kanton das Zeigen, Erhalten
und Schaffen von zeitgendssischer und traditioneller
Kultur zu ermdglichen. Denn Kulturférderung ist Ver-
fassungsauftrag: Das hei3t konkret, dass der Kanton
und die Gemeinden in Verantwortung stehen, entspre-
chende Mittel einzusetzen.

Als Organisation ist uns wichtig, dass Kunst und Kultur
sowohl auf dem Land als auch in den Stadten gefordert
wird, sodass der Kanton Uber ein Kulturleben verflgt,
dessen Vielfalt und Strahlkraft Weltklasse ist. Es ist uns
ein Anliegen, dass er auch in Zukunft zu den attraktivs-
ten Lebens- und Arbeitsrdumen der Schweiz z&hlt und
ein Ort fUr Innovation ist.

Mit welchen Mitteln versucht ihr
eure Ziele zu erreichen?

EVA-MARIA WURTH Wir fokussieren uns primér auf die
Entscheidungstrager*innen in der Politik. Unsere Arbeit
geschieht Uber Gesprache und Netzwerktreffen. Es
findet auch ein regelmaBiger Austausch mit Verwaltun-
gen von Gemeinden und dem Kanton statt. Wir ver-
suchen, unsere Lobbyarbeit zielgerichtet durchzufuh-
ren und diese auch regelmaBig zu Uberprifen.

Was haben die Politiker*innen und
Verwalter*innen vom Austausch mit euch?

KONRAD BITTERLI Zum einen haben sie mit uns eine
Partnerin, die die Antennen drauBen in der Kulturszene
hat und sie mit relevanten Informationen beliefert,
gleichzeitig bieten wir Politiker*innen eine Plattform,
um sich selbst zu présentieren und ihr Kulturinteresse
kund zu tun.

Andererseits sind wir auch froh, dass unsere Inputs
beziglich der Entwicklung der Kultur im Kanton Zirich
nicht nur ins Kulturamt eingehen kénnen, sondern auch
direkt in die Kulturpolitik.

Was war euer bisher gréBter Erfolg?

EVA-MARIA WURTH Wir kdnnen ohne Bescheidenheit
sagen, dass ohne die Pro Kultur die Kulturfinanzierung im
Kanton Zurich nicht dort wére, wo sie aktuell ist. Wir
konnten den geplanten Abbau des Kulturbudgets ver-
hindern und relevante inhaltliche Férderanliegen einbrin-
gen. Was wir weiter fertig gebracht haben ist, dass wir
als Kulturakteur*innen alle gemeinsam zusammenstehen
und uns nicht wie in anderen Regionen auseinanderdivi-
dieren lassen. Also vom kleinen Landkino Uber die Einzel-
kiinstlerin bis zu groBen und der groBten Institution, wie
etwa dem Opernhaus Zirich und dem Kunsthaus Ziirich
stehen wir alle zusammen und agieren gemeinsam.

KONRAD BITTERLI Dieser Aspekt ist von groBer Be-
deutung, denn es gab Zeiten in Zurich, da gab es die-
sen Verteilungskampf zwischen den etablierten groBen
Kulturinstitutionen und der freien Szene, die von der
offentlichen Hand praktisch kaum geférdert wurde.
Das war in den 1980er Jahren. Heute ist das anders:
Deshalb ist Pro Kultur fiir alle da und fasst die Anliegen
zusammen, von den Kleinen bis zu den ganz GrofBen.
Wir sind Uberall présent, von den kleinen Landgemein-
den bis zu den Stadten. Das hei3t aber auch, dass wir
uns als Pro Kultur nicht in Detailfragen und partikulare
Diskussionen einlassen dirfen. Wir missen die Kultur
als Gesamtes fordern.

Was hat das Kunst Museum Winterthur, dessen
Direktor Sie sind, davon, dass die ,freie Szene“
gefordert wird?

KONRAD BITTERLI Ich glaube, dass es heute das Ver-
standnis gibt, dass es Kulturlokomotiven braucht, da-
mit Aufmerksamkeit generiert wird — auch fur kleinere
Initiativen, die dann wiederum die Basis bilden flir das,
was spater in die groBeren Institutionen kommt.

KUNST
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Die Schweiz ist da vielleicht etwas anders organisiert
als Deutschland, Osterreich oder ltalien, denn sie ist
nicht zentralistisch aufgebaut, und ich bin der Uber-
zeugung, dass ohne eine breite Basis in der Kultur bzw.
der Kulturférderung es keine Spitzenleistungen bei den
groBen Institutionen gibt. Das bedingt sich gegenseitig.
Es ist schon so, dass es auch fur das Kunst Museum
Winterthur wichtig ist, dass es die Pro Kultur gibt. Auch
wir waren direkt betroffen von den unsicheren Bud-
gets, weil unsere Tragerschaft, der Kunstverein, vom
Kanton geférdert wird.

Zu erwahnen ware da noch die Frage der Verteilung der
Gelder innerhalb des Kantons, dass eben nicht alles
nur ins Zentrum in die Stadt Zurich hineinflieBt, sondern
eben auch in andere Orte wie beispielsweise nach
Winterthur, das auch bedeutende Kulturinstitutionen
beherbergt, die dementsprechend unterstiitzt werden
mussen. Das Austarieren der Kulturausgaben im Kan-
ton ist aus meiner Sicht entscheidend. Gerade kleinere
und mittlere Kulturhauser sind oft ganz entscheidend
fur die Identitét der Orte. Das Kunstmuseum beispiels-
weise ist Teil dessen, was Winterthur ausmacht und
das sollte auch entsprechend anerkannt, gepflegt und
gefordert werden. Insofern ist fir mich die Pro Kultur
Kanton Ziirich ein wichtiger Partner, um auch die Inte-
ressen eines Museums der GréBenordnung des Kunst
Museum Winterthur zu vertreten.

Die inhaltlichen Forderungen von

Pro Kultur Kanton Ziirich

1. Breitenkultur in den Gemeinden
und Regionen férdern

2. Professionelles Kulturschaffen
in den Regionen férdern

3. Dezentrale Strukturen und
Austausch férdern

4. Nichtkommerzielle Bereiche fordern

5. Soziale Sicherheit flr
Kulturschaffende férdern

6. Neue Sparten und Bereiche férdern

7. Generationenlbergreifende
Kulturprojekte férdern

8. Kulturelle Bildung férdern

9. Inklusion férdern

10. Kulturberichterstattung sicherstellen
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Unsere Gesellschaften stehen aktuell vor groBen Her-
ausforderungen, die auch Kunst und Kultur direkt be-
treffen und sie in die Verantwortung ziehen. In einer
Zeit sich immer rapider aneinanderreihender Krisen
und tiefgreifender Verdnderungsprozesse gilt es, L6-
sungswege aufzuzeigen, wie bspw. bei gleichzeitiger
sozialer Nachhaltigkeit und 6konomischer Stabilitat mit
der akut dringender gewordenen dkologischen Trans-
formation umzugehen ist. Um nicht nur reaktiv auf
auBere Einfllisse, sondern auch proaktiv und unabhan-
gig agieren zu kdénnen, sind grundlegende Verédnderun-
gen vonndten — gerade fur eine Kulturpolitik, die sich
als Gesellschaftspolitik begreift.

Nun gilt es mehr denn je, in Analyse und Forschung zu
investieren, um bei kulturpolitischen Debatten und Ent-
scheidungsfindungen sowie bei Interessensvertretung
auf solide, unabhdngige Datenlagen rekurrieren zu
kénnen. Daten bieten Transparenz (Informationsinstru-
ment), ermdglichen die Darstellung von Entwicklung
(Analyse- und Reflexionsinstrument), sind von grund-
legender Bedeutung fir kulturpolitische Diskussionen
(Diskursinstrument) und bilden vor allem die Grundlage
far kulturpolitische Steuerungen (Governance).!
Darliber hinaus kann datenbasierte Interessensver-
tretung dazu beitragen, Vielfalt und Inklusion in der
Kultur zu férdern, indem sie sicherstellt, dass die Be-
durfnisse und Interessen Aller berticksichtigt werden
— unabhéngig von ihrer N&he zu politischen Akteur*in-
nen oder ihrer Kapazitat, sich in den gesellschaftlichen
Entscheidungsfindungsprozess einzubringen.

Die Starkung unserer Demokratie ist hierbei zentral, die
das Aushandeln von Perspektiven und Ansichten auf
dem Weg zur Entscheidungsfindung ermdglicht und
voraussetzt. Schwierige Entscheidungen werden ge-
meinsam verhandelt. Dies fihrt zu einer groBeren Ak-
zeptanz von MaBnahmen, wenn Prozesse transparent
kommuniziert werden. Wegen der hohen Komplexitat
gesellschaftspolitischer Zusammenhénge, dem rapi-
den Wandel und der teils begriindeten Angste der
Menschen haben derzeit in vielen Landern Europas
und dartber hinaus populistische, antidemokratische
Bewegungen und Meinungsmacher mit simplifizieren-
den Argumenten leichtes Spiel. Tatsachen werden
verdreht, Zweifel an wissenschaftlichen Ergebnissen
geschurt, Daten bewusst falsch interpretiert — wenn es
Uberhaupt eine Datengrundlage gibt. Aus machtpoliti-
schen, ideologischen Griinden aber auch aus Leicht-

sinn wird in Kauf genommen, dass objektiv falsche
Entscheidungen getroffen werden. Eine auf falschen
Daten und Interpretationen fuBende Politik wére jedoch
gesellschaftlich desastroés.

Die Kulturpolitische Gesellschaft und ihr Institut fir
Kulturpolitik versuchen daher, gezielt im Rahmen von
Projekten angewandter Forschung solide und ausge-
wogene Datengrundlagen fir politische Entscheidun-
gen und Reflektionen herzustellen. Dies kann durch
eigene Projekte angewandter Forschung- aber auch
durch die sachkundige Analyse, Zusammenstellung
und Kommunikation der Reflektionen und Forschungs-
ergebnisse anderer geschehen. Durch die Analyse von
Daten kdnnen Trends und Bedirfnisse innerhalb der
Kultur identifiziert werden, was zu einer effektiveren
Gestaltung von Programmen und Angeboten fihrt.
So betrachten z.B. die Kulturpolitische Gesellschaft
und ihr Institut far Kulturpolitik seit vielen Jahren die
Rolle der Kultur in der Regionalentwicklung. Die aktu-
elle Studie ,,Kulturpolitik und Kulturférderung fur 1and-
liche Rdume“? verfolgt das Ziel, ein differenziertes
Verstandnis von aktuellen Leitbildern, Strategien und
Programmen fiir die Férderung von Kultur in 1&ndlichen
Raumen zu erarbeiten. Konkret kann auf dieser Basis
ein theoretisch fundierter und datengestttzter Aus-
tausch zwischen Fordermittelgebern Gber Erfahrungen,
Erfolge, Kriterien und Verfahren konzipiert werden, als
Beitrag zur programmatischen und praktischen Weiter-
entwicklung von Férderpolitiken.

Ein weiteres Beispiel datenbasierter politischer Ent-
scheidungsfindung ist die Erstellung von Kulturent-
wicklungsplanen (KEP). Die Kulturpolitische Gesell-
schaft hat in den letzten eineinhalb Jahren (2022-24)
die Erstellung des KEP Rheinland-Pfalz gestaltet®. Bei
diesem Prozess wurden die Herausforderungen im
Kulturbereich sichtbar gemacht sowie Potenziale auf-
gezeigt, die flr eine nachhaltige Entwicklung signifikant
sind und nun eine strategische Ausrichtung der Kultur-
politik ermdglichen.

Wichtig ist furr die Kulturpolitische Gesellschaft ist auch
stets der datenbasierte, vergleichende Blick in andere
europdische und auBereuropaische Lénder, um politi-
sche Entscheidungsfindung zu unterstiitzen, so z.B.
beim European Compendium of Cultural Policies and
Trends”.

Uberregional setzt sich die Kulturpolitische Gesell-
schaft dafirr ein, die Rolle der Kulturstatistik als Basis

Daten und
Forschung

Ein zentrales
Element politischer
Entscheidungsfindung

Katherine Heid

konzeptbasierter Kulturpolitik inhaltlich und strukturell
zu starken. Schon der parteilibergreifende Schluss-
bericht der Enquéte-Kommission des Deutschen Bun-
destages ,,Kultur in Deutschland” (2003-2007) verwies
darauf, dass statistische Daten zum kulturellen Leben
eine unverzichtbare Grundlage fiur kulturpolitische Ent-
scheidungen sein sollten. Dieser Anspruch ist bis
heute nicht eingeldst, da der Kulturstatistik in Deutsch-
land nach wie vor ein geringer Stellenwert eingerdumt
wird — insbesondere im Vergleich mit anderen Ressorts
oder mit anderen Landern Europas.

Gerade in Zeiten drohender Etatkiirzungen, auch als
Folge der aktuellen politischen Spannungen und Krie-
ge sowie als Nachwirkung der Corona-Krise, herrscht
eine noch gréBere Notwendigkeit zu verstehen, wo
sowohl Kiirzungen als auch Investitionen wie moglich
sein kdnnten — und wo hierdurch ein fragiles System
unwiederbringlich gestért werden kénnte. Was braucht
es unbedingt, um unsere demokratische Kultur fir Alle
zu sichern und Transformation zu erméglichen?
Dennoch gilt es, im Sinne agilen Handelns, sich nicht
durch unvollstdndige Datenlagen verunsichern zu las-
sen. Die gesellschaftliche Komplexitat Ubersteigt jedes
noch so komplette Forschungsdesign. Die Wahrschein-
lichkeit der ,richtigen“ Entscheidung nimmt dennoch
mit Datenanalyse und dem Verstehen der Hintergriinde
zu. Eine gesunde Fehlerkultur erlaubt es darlber hin-
aus, nachzujustieren oder aufgrund einer veranderten
Datenlage neue Entscheidungen zu treffen.
Kulturpolitik braucht daher Kulturpolitikforschung als
Basis ihrer konzeptionellen Entwicklung und zukiinfti-
gen Ausgestaltung. Sie inhaltlich und methodisch
weiterzuentwickeln sowie strukturell und finanziell ab-
zusichern, ist Ziel der Kulturpolitischen Gesellschaft —
gemeinsam mit vielen anderen Akteuren, die sich fur
Kultur, Gesellschaft und Demokratie einsetzen.

1 https://kupoge.de/pressearchiv/pressedok/2022/Plaedoyer_
fuer_eine_starke_Kulturstatistik.pdf

2 https://kupoge.de/studie-kulturpolitik-fur-landliche-raume/

3 https://keprlp.kupoge.de/

4 https://www.culturalpolicies.net/

5 https://www.bundestag.de/dokumente/textarchiv/26242585_
enquete_11-200166
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Zusammenschluss
hat Potenzial!“

Ein Interview mit Carola Kurz,
Geschaftsfiuhrerin der Allianz der Kultur.

HAIMO PERKMANN Carola Kurz, wie wiirdest du dich,
deinen Werdegang und deine Tatigkeit fiir unsere
Leser*innenschaft beschreiben?

CAROLA KURz lch komme aus Berchtesgaden und bin
2019 nach Sudtirol gezogen. Hier habe ich Ecosocial
Design studiert, dabei geht es um die Gestaltung von
Kommunikations- und Community Projekten fur eine
Okologisch- und sozial-nachhaltig transformierte Ge-
sellschaft. AuBerdem bin ich einem kleinen Kultur-Kol-
lektiv in Bozen tatig. Wir organisieren Musikveranstal-
tungen und mixen das auch gerne mal mit Kunstaus-
stellungen und Workshops.

Seit Juli 2023 arbeite ich fur die Allianz der Kultur und
bin dort als Geschéaftsfihrerin fir fast alles zustandig.
Hauptsachlich geht es bei meiner Arbeit um Kommu-
nikation, Vernetzung und Organisation.

Was sind die Ziele der Allianz der Kultur?

Die Allianz der Kultur ist ein Zusammenschluss aus
Kulturinitiativen, also Vereinen und Verbanden in Stid-
tirol, die gemeinsam die Interessen der Kultur vertre-
ten wollen.

Kultur ist hier sehr vielféltig und breit gedacht. Zusam-
menarbeit gibt es trotz der Unterschiede, aber sie
passiert meist nur innerhalb der Kultursparten. Einen
groBen Zusammenschluss, der auf das Ganze blickt,
gab es in Sudtirol bisher nicht. Das ist aber wichtig,
denn die Kultur braucht auch politisch eine starke
Stimme, ebenso wie Verbdnde und Gewerkschaften
aus anderen Sektoren das machen.

AuBerdem kann man mit so einem Zusammenschluss
auch gréBere Themen anpacken, die alle betreffen und
ist in Krisensituation, wie beispielsweise der Covid-19
Pandemie, schnell handlungsfahig.

Wer macht bei diesem Zusammenschluss mit?

Die Mitglieder bilden ein breites Spektrum der Stdtiro-
ler Kultur ab: Von Jugend- und Subkultur Gber Klassik-
und Hochkultur bis zu Tradition und Brauchtum. Aber
auch Bildungseinrichtungen sind dabei, denn auch
diese sind kulturschaffend. Einige der 25 Mitglieder
sind Dachverb&nde wie der Bibliotheksverband oder
der Verband der Musikkapellen, andere sind etablierte
Vereine, wie der Sddtiroler Kiinstlerbund oder die Ver-
einigten Blhnen Bozen.

Hinter diesen Organisationen stehen insgesamt viele
tausende Einzelpersonen. Die Allianz der Kultur kann
auch wachsen. Die aktuellen Mitglieder sind eine Kern-
gruppe, im besten Fall ware natirlich jede Kulturinitia-
tive in der Region mit dabei.

Wie lange gibt es diesen sparteniibergreifenden
Zusammenschluss?

Die Allianz der Kultur wurde 2018 gegrindet und ist
interessanterweise auf Initiative der Politik entstanden.
Man hat sich ,,eine Stimme flr die Kultur® gewlinscht,
damit bessere Zusammenarbeit entsteht und die Kultur
geschlossen ihre Wiinsche duBert. Eine von der Politik
initiierte Lobbyorganisation, das ist eher ungewéhnlich.
Meistens wachsen Interessensgemeinschaften von
unten heran. Viele sehen das auch als problematisch
an der Allianz der Kultur. Ich finde es kommt darauf an,
was man daraus macht. Wir sind ein politisch unabhan-
giges Netzwerk, welches sich aufgrund seiner schlag-
kraftigen Mitglieder wohl eher schwer instrumentalisie-
ren lasst und wenn am Ende durch so ein Projekt ein
Mehrwert flr alle entsteht, dann ist es meiner Meinung
nach weniger wichtig, wer den Anfang gemacht hat.
Nach einem halben Jahr der Tatigkeit flr die Allianz der
Kultur ist mir klar, warum ein solcher Zusammen-
schluss bisher schwierig war. Oft mangelt es an soli-
darischem/kollaborativem Denken und es ist nicht
immer einfach, Uber den Tellerrand der eigenen Orga-
nisation oder Kultursparte hinauszudenken, wenn man
im Alltagsrad feststeckt. Es braucht immer jemanden,
der die Initiative ergreift und jemanden, der Kontinuitét
in so ein langfristiges Projekt bringt. Dieser Zusam-
menschluss hat groBes Potenzial!

Im Zuge der Covid-Pandemie 2020 wurde eine
Frage virulent: Ist Kultur systemrelevant?

Naturlich werden in Krisensituationen erst einmal die
Grundbedurfnisse der Menschen gesichert. Dabei
denke ich an die Maslowsche Bedurfnispyramide, dort
ist es ja alles schoén linear aufgezéhlt. Ich finde aller-
dings, dass sich das komplexe menschliche Dasein
nicht in so eine Darstellung pressen lasst. Grundbe-
dirfnisse erflllen heiBt vor allem kérperliche Bedurf-
nisse zu stillen, aber seelische Bedlirfnisse sind genau-
so wichtig und diese beruhrt die Kultur.

In der Pandemie hat man gesehen, was passiert, wenn
die Seele leidet, weil Gemeinschaft und Austausch
nicht mehr méglich sind. Viele Menschen bekommen
psychische Probleme, die teilweise auch gravierenden
Folgen haben kénnen. Ich finde, man kann sagen,
Kultur ist gesund und das beginnt bei den Dritten Or-
ten, an denen Menschen durch Kultur zusammenkom-
men und Gemeinschaft erleben. Singen, Tanzen, The-
ater spielen, Kunst anschauen oder Lesen, Kultur erfillt
alle Sinne. Der Mensch drlckt sich durch Kultur aus,
es geht um Fragen des Lebens, es geht um Austausch
und Diskussion.

All dies sind wichtige Funktionen die Kultur erfillt und
die zum Wohlbefinden und zum guten Leben der Men-
schen beitragen. Die Systemrelevanz ist nicht so offen-
sichtlich wie in anderen Bereichen des Lebens, dennoch
wére eine Gesellschaft ohne Kultur wenig lebenswert.

FOTO eSel
Kunst Bekenntnis Box

LEBEM erﬁ«;\rl?oL Mo e,

Tragt der Zusammenschluss bereits Friichte?

Dieses Jahr gibt es zum ersten Mal ein Jahrespro-
gramm der Allianz. Es findet regelmaBig ein online
Kulturaustausch statt, bei dem anhand eines Best
Practice Beispiels ein Thema diskutiert wird, im Herbst
findet eine groBe Veranstaltungsreihe zur Finanzierung
der Kultur statt und wir gestalten eine landesweite
Kampagne, um die Vielfalt der Sudtiroler Kultur und
ihre Kulturschaffenden besser sichtbar zu machen. Vor
kurzem hat auch das groBe Netzwerktreffen 2024 statt-
gefunden, bei dem einmal im Jahr alle Vereine und
Verbande zusammenkommen. Ich habe das Geflnhl,
dass nun sichtbar wird, wie viel Potenzial in der Allianz
der Kultur steckt. AuBerdem sind in den Diskussionen
groBartige neue Ideen und Synergien entstanden. Es
war ein sehr ertragreiches Treffen und ich freue mich
auf das, was noch kommt.

Was wiinschst du dir fiir die Zukunft
der Kultur in Stidtirol?

Ich wiinsche mir, dass Kultur besser vernetzt und be-
standig im Austausch ist. Das gilt fir die Organisatio-
nen genauso wie fir das Publikum. Auf beiden Seiten
muss die Offenheit bestehen, die eigene Blase hin und
wieder zu verlassen. Das Kulturangebot muss aber
auch zugénglich und leistbar sein. Man muss auch
hinkommen, am besten mit Bus und Bahn.

Subkultur ist ein groBes Thema. Seit ich nach Sidetirol
gekommen bin, hére ich immer wieder, dass es hier zu
wenig Angebot gibt und viele junge Leute zum Studie-
ren und Arbeiten ins Ausland gehen. Einige Vereine
sind sehr aktiv und auch in den Jugendzentren gibt es
Raum, auch selbst etwas zu gestalten. Aber es braucht
mehr Toleranz und Verstandnis fiur subkulturelle Pro-
jekte und fir die Nachtkultur junger Menschen. Ob
Veranstaltungen und Projekte genehmigt werden, darf
nicht vom Genre abhéngig sein, denn Menschen aus
allen Kultursparten und in jedem Alter brauchen kultu-
relle Rdume.

Zudem winsche ich mir generell mehr ganzheitliche
Kulturorte, an denen es um Musik, Tanz oder Theater
geht, aber auch um gutes Essen, um das Selberma-
chen und Reparieren, um Austausch und Diskussion.
Wo man etwa tagslber in der Sonne sitzen und im
Grinen bei schonem Ausblick Livemusik oder einer
Lesung zuhoren kann. Selbstorganisierte Rdume, jen-
seits der (touristischen) Konsumwelt. Orte, wo alle
Generationen zusammenkommen, wo Gemeinschaft
gelebt und Zukunft ausprobiert wird.

FAIRPAYKULTUR.AT
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»Wir hatten schon vor zwanzig Jahren einen Kultur-vor-
Ort-Prozess durchfiihren sollen®, sagt eine Teilnehmerin
in der Feedbackrunde am Ende des gemeinsamen Work-
shoptages. ,Und“, setzt ihr Nachbar fort, ,ich war an-
fangs skeptisch, ob es etwas bringen wirde, wenn je-
mand von auBen in die Gemeinde kommt. Aber ich habe
heute erlebt, dass eine externe Prozessbegleitung sehr
hilfreich sein kann.“ Viele in der Runde nicken zustim-
mend. Einen ganzen Tag lang hat sich die 20-képfige
Gruppe unter Anleitung der beiden Prozessbegleiterin-
nen mit Fragen der kulturellen Entwicklung in ihrer Ge-
meinde auseinandergesetzt. Auf den Pinnwénden und
Flipcharts im Raum rundum finden sich viele Ideen und
einige konkrete MaBnahmen, die als ndchstes umgesetzt
werden sollen. Neben der Zufriedenheit Uber das ge-
meinsam erarbeitete Ergebnis ist bei den Teilnehmenden
vor allem eines spurbar: ein neues, von gegenseitigem
Verstandnis und Respekt gepragtes Miteinander. Das ist
eine Qualitat des Formats ,Kultur vor Ort“: Es schafft
einen Rahmen flr einen wertschatzenden Dialog und
eine konstruktive Arbeitsatmosphére.

Wie kam es zu ,,Kultur vor Ort“?

Als Interessenvertretung der freien Kulturinitiativen in
Tirol beschaftigt sich die TKI seit ihrer Griindung vor 35
Jahren mit den Bedingungen zeitgendssischer Kultur-
arbeit in landlichen Rd&umen. Noch immer fehlt in vielen,
vor allem kleinen Gemeinden eine kulturpolitische Basis-
infrastruktur wie ein ausformuliertes Kulturférderwesen
mit klaren Fdrderkriterien oder ausgewiesene Ansprech-
personen fir Kultur. Mitunter wird Kulturférderung gar
nicht als kommunale Aufgabe wahrgenommen. Und
nicht selten werden Stadte und Gemeinden selbst zu
Kulturveranstaltern, anstatt gute Rahmenbedingungen
fur ein diverses Kulturleben zu schaffen. Ein oft auf Tra-
ditionskultur reduzierter Kulturbegriff flhrt in so man-
cher Landgemeinde zu einem eingeschrankten Kultur-
angebot. Wie wir von unseren Mitgliedsinitiativen in
landlichen Regionen wissen, haben es neue kiinstleri-
sche Ausdrucksformen oder spezifische Angebote fur
junges Publikum oft schwer, und die in Kulturférderge-
setzen und Konzepten festgeschriebene ,kulturelle Viel-
falt“ bleibt ein frommer Wunsch am Papier. Fir die Be-
wohner*innen landlicher Rdume stellt sich mit der Frage
nach der Angebotsvielfalt auch die Frage nach der kul-
turellen Teilhabe und nach vergleichbaren Lebensbedin-
gungen in der Stadt und auf dem Land.

Kultur vor Ort:

nachhaltige

Kulturentwicklung

in Tirol

Eine Initiative der TKI - Tiroler
Kulturinitiativen in Kooperation mit

dem Land Tirol

Helene Schnitzer

Mit dem Projekt ,,Kultur vor Ort“ wollten wir uns in den
kulturpolitischen Diskurs in den Doérfern und Gemein-
den abseits der urbanen Zentren einbringen und wir
wollten flir das Potenzial von Kunst und Kultur fir eine
nachhaltige Regionalentwicklung sensibilisieren. Ein
lebendiges Kulturleben bietet allen Menschen, sowohl
den kunstlerisch und kulturell Aktiven als auch dem
Publikum, vielfaltige Auseinandersetzungs- und Aus-
drucksmdglichkeiten. Es schafft in Zeiten zunehmender
Polarisierung reale Raume flr Dialog und Austausch
und ist daher auch demokratiepolitisch bedeutsam.

2008 haben wir daher in Kooperation mit dem erfahre-
nen Kommunalberater und ehemaligen Kulturarbeiter
Franz Kornberger das Konzept fir ,,Kultur vor Ort* ent-
wickelt, das er bis zu seiner Pensionierung im letzten
Jahr als Prozessbegleiter laufend evaluiert und weiter-
entwickelt hat. Auch das Land Tirol konnte von Beginn
an als Projektpartner gewonnen werden. Es unterstitzt
die Gemeinden, die sich fir einen Kultur-vor-Ort-Pro-
zess entscheiden, durch die Ubernahme der halben
Prozesskosten.

Wie funktioniert Kultur vor Ort?

"Kultur vor Ort" bietet Tiroler Gemeinden die Mdglichkeit,
einen strukturierten, extern moderierten Kulturentwick-
lungsprozess durchzufiihren, der alle am kulturellen
Leben Beteiligten einbezieht. Ziel ist es, nicht nur das
vorhandene kulturelle Potenzial vor Ort oder in der Re-
gion zu identifizieren, sondern auch konkrete Schritte fiir
dessen Weiterentwicklung und Umsetzung zu setzen.

Der gesamte Strategieprozess dauert zwei bis drei
Monate und gliedert sich in drei Hauptphasen.

Vorgesprache: Mdchte eine Gemeinde einen KvO-Pro-
zess beginnen, tritt die Prozessbegleiterin mit einer An-
sprechperson vor Ort in Kontakt. Meist ist das die Kultur-
referentin, der Kulturamtsleiter oder ein Mitglied des
Kulturausschusses. Gemeinsam wird eine Liste von ca.
20 Schlisselpersonen des kulturellen Lebens erstellt. Mit
diesen erhebt die Prozessbegleiterin in Einzelinterviews
die Ist-Situation und lotet bereits zentrale Fragestellun-
gen aus. Wichtig ist, dass alle fir den Ort wesentlichen
Positionen vertreten sind und alle Stimmen gehort wer-
den - von der Traditionskultur Uber die die Kulturinitiati-
ven bis zur zeitgendssischen Kunst. Von der Jugend-

kultur Uber migrantische Kulturvereine bis zur Baukultur.
Von der Kultur- und Gemeindepolitik bis zu interessierten
und engagierten Einzelpersonen. Auch Vertreterinnen
von kulturverwandten Bereichen wie Bildung, Jugend
oder Tourismus kdnnen befragt werden.

Der zentrale Workshop: Ein eintdgiger Workshop, ge-
leitet von der Prozessbegleiterin und einer Co-Modera-
torin, ist das Kernstiick des Projekts. Hier werden den
Teilnehmer*innen, die meist auch die Interviewpart-
nerinnen waren, die Ergebnisse aus der Erhebung des
Status quo zurlickgespielt. Ausgehend von dieser Ana-
lyse bestimmt die Gruppe, welche der angesprochenen
Themen im Workshop gemeinsam vertiefend bearbeitet
werden sollen mit dem Ziel, konkrete MaBnahmen und
Umsetzungsschritte dafiir zu erarbeiten.

Dieser Zugang gewabhrleistet, dass die Inhalte des Work-
shops individuell auf die Bediirfnisse und Fragestellun-
gen der jeweiligen Gemeinde abgestimmt sind. Beispie-
le fir Themen kénnen sein: die Verbesserung der Kom-
munikation unter den Vereinen, die L6sung eines Kon-
flikts, die Entwicklung eines Kulturleitbildes und eines
transparenten Férderwesens, die Zusammenarbeit mit
dem Tourismus, die Verbesserung der Angebote fir
junge Menschen, die Blindelung von Ressourcen auch
Uber die Gemeindegrenzen hinaus, eine bessere Sicht-
barkeit des gesamten Kulturangebotes u.v.m.

Biindelung der Ergebnisse: Nach dem Workshop
erfolgt die Aufarbeitung der Ergebnisse durch die Pro-
zessbegleiterin, die in einem Projektbericht festgehal-
ten und der Gemeinde als Grundlage fiir die Umset-
zung zur Verfigung gestellt werden.

Wesentliche Erfolgsfaktoren von ,,Kultur vor Ort“ sind
Vertrauen in den partizipativen Prozess, Ergebnisoffen-
heit und ein ganzheitlicher Blick auf die Gemeinde und
die Region. Kulturpolitik wird nicht als isolierte Ange-
legenheit betrachtet, sondern als integraler Bestandteil
nachhaltiger Regionalentwicklung. Insgesamt zeigt das
Projekt "Kultur vor Ort" deutlich, dass lokale Kultur-
politik ein wirksames Instrument zur Férderung und
Entwicklung landlicher Rdume sein kann. Durch eine
kooperative und ganzheitliche Herangehensweise kén-
nen Gemeinden ihr kulturelles Erbe bewahren und
gleichzeitig neue Impulse fir eine lebendige und viel-
féaltige Kulturlandschaft setzen.
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Kulturbudgets erh6éhen in Krisenzeiten? Ist das
denn iiberhaupt méglich? Die kurze Antwort: Ja.
Und mehr noch: es ist notwendig. Und es ist niitz-
lich. Fir alle. Denn von hdheren Ausgaben fiir
Kunst und Kultur profitiert jede und jeder einzelne
in einer Gesellschaft.

Woran liegt es, dass dieser Gedanke fir viele immer
noch so abwegig erscheint? Selbst wir Kulturschaffen-
den scheinen oft selbst nicht recht daran zu glauben.
Wir haben doch gelernt, dass wir nicht systemrelevant
sind... Geht es um Ausgaben fir Kunst und Kultur, wird
in Kommentarspalten, Facebookfeeds und an Gast-
hausbudeln schnell das Bild einer bedauernswerten
Branche gezeichnet, die nicht aus eigener Kraft tber-
leben kann und von der &ffentlichen Hand durchgefiit-
tert werden muss. Dieses Bild ist grundfalsch. Um es
zu Korrigieren, missen wir finf Fakten in den Blick
nehmen, die uns mitunter so selbstversténdlich ge-
worden sind, dass wir sie kaum noch wahrnehmen:

1. Beginnen wir ausnahmsweise mal nicht mit der
kommerziellen Logik. Jenseits des kapitalistischen
Return-on-Investment-Dogmas ist der Zugang zu
Kunst und Kultur n&mlich ,priceless®: Laut aktuellen
Studien gilt die kulturelle Teilhabe als einer der wich-
tigsten Einflussfaktoren auf die Lebenszufriedenheit
und das psychologische Wohlbefinden (wichtiger noch
als Job und Einkommen; einzig die Gesundheit ist
wichtiger) sowie fiir das Wohlergehen im Alter. Zoomen
wir von der persénlichen Ebene noch etwas heraus,
sehen wir, dass der Zugang zu einem lebendigen kul-
turellen Umfeld das Fundament fir sozialen Zusam-
menhalt, eine weltoffene Gesellschaft und eine gesun-
de und resiliente Demokratie ist.

2. In der o6ffentlichen Wahrnehmung sind kulturelle
Erlebnisse oft kostenlos oder zumindest sehr glinstig
zu haben. Neulich beim Aufguss in der Sauna schwarm-
te eine Frau neben mir Uber den Song einer noch relativ
unbekannten Sudtiroler Band - sie hatte einen beson-
deren Moment erlebt. Leider fihren solche Momente
nur selten zu mehr Bewusstsein fir den Wert von Kunst
und Kultur. Die hohe Verfligbarkeit und die Wahrneh-
mung, dass wir Kiinstler‘innen unsere Arbeit ja ,gerne
machen®, fihrt bei vielen Menschen zur falschen
Schlussfolgerung, dass die Bereitstellung von Kunst
und Kultur auch nichts koste. Nicht zuletzt vor dem
Hintergrund des Minderheitenschutzes ist es in Stidtirol
auch politisch gewollt, dass Kultur niederschwellig zu-
ganglich ist. Das bedeutet auf der anderen Seite aber
auch eine gesellschaftliche Verantwortung: wir sorgen
Uber offentliche Ausgaben gemeinsam daflr, dass

The Cultural Tide
Lifts All Boats

Warum die Erhohung von Kulturbudgets
notwendig und sinnvoll fur alle ist

Peter Schorn

Kunst und Kultur das bleiben, was sie tatsachlich sind:
kein elitarer Luxus flir wenige, sondern eine unverzicht-
bare Lebensgrundlage fir alle Menschen.

3. Investitionen in Kunst und Kultur lohnen sich aber
auch wirtschaftlich. BekanntermaBen generieren sie
nicht zuletzt Gber Umwegrentabilitét ein Vielfaches der
Férderungen: fir jeden investierten Euro kommen (je
nach Studie) mindestens zwei bis drei Euro an finan-
ziellen Ruckflissen zurlick. Von der Kulturférderung
profitieren also benachbarte Wirtschaftszweige wie
Gastronomie und Handel ebenso wie der &ffentliche
Haushalt selbst durch héhere Steuereinnahmen.

4. In Sudtirol werden die allermeisten Wirtschafts-
sektoren (ganz selbstverstandlich) ungleich starker 6f-
fentlich geférdert als der Kreativsektor. In der Griinland-
wirtschaft etwa kommen laut LH Kompatscher ,zwei
Drittel des Einkommens von der 6ffentlichen Hand“ und
selbst hochkommerzielle Produkte wie der Sidtiroler
Speck erhielten bis zu sechsstellige Férdersummen fur
ihre Werbeausgaben. Demgegeniber sind die Ausga-
ben fur Kunst und Kultur fast Iacherlich gering.

5. Der Kultur- und Kreativsektor gehért zu den dyna-
mischsten und zukunftstrachtigsten Wirtschaftszwei-
gen des europdischen Kontinents. Unsere Branche
tragt mit rund 509 Milliarden Euro oder 5,3 Prozent zum
Bruttoinlandsprodukt der EU bei und stellt 12 Millionen
Vollzeitarbeitsplatze, das sind 7,5 % der europaischen
Erwerbsbevélkerung.

Der ehemalige deutsche Bundesprasident Johannes
Rau brachte es 2004 auf den Punkt: ,Wenn behauptet
wird, es handle sich um Subventionen, wenn Bund,
Lander und Gemeinden Geld fir Theater, Oper, Mu-
seen und andere kulturelle Einrichtungen ausgeben,
dann ist das falsch. Die &ffentlichen Mittel fir Kultur
dienen nicht einer kleinen Gruppe, sondern unserem
ganzen Land. Subventionen orientieren sich an Einzel-
interessen, Kultur dient dem Gemeinwohl.“

Auch bei unseren 8sterreichischen Nachbarn ist es in
den letzten Jahren zu einer Neuorientierung gekom-
men: Von 2020 bis 2024 ist das Kunst- und Kulturbud-
get des Bundes um 43,5 % gestiegen (202,8 Millionen),
im laufenden Jahr 2024 wurde es gegentiber 2023 um
7,8 Prozent erhdht. Mit den zusatzlichen Mitteln soll der
Kunst- und Kulturbetrieb gegen die Teuerung abgesi-
chert werden, es kdnnen weitere Schritte in Richtung
faire Bezahlung erfolgen sowie Akzente in den Berei-
chen zeitgendssische Kunst, Filmférderung und Denk-
malschutz gesetzt werden. Dennoch reicht das noch

nicht: wichtige Zukunftsinvestitionen und eine nach-
haltige Struktursicherung der notorisch unterfinanzier-
ten freien Szene seien in diesem Rahmen nicht realis-
tisch, mahnt die |G Kultur.

Und bei uns in Sidtirol?

Wéhrend der Landeshaushalt 2023 auf ein Rekordhoch
geklettert ist (6,7 Milliarden Euro), stagnierte das Kultur-
budget ebenso wie das Gagenniveau seit Jahrzehnten.
Auch ohne galoppierende Inflation sind die ékonomi-
schen Verhdltnisse fir Kunst- und Kulturschaffende
langst untragbar geworden. Kulturlandesrat Philipp
Achammer hat im vergangenen Jahr die Initative von
PERFAS aufgegriffen, einen Fairness Prozess nach 6s-
terreichischem Vorbild anzustoBen, und mit der Erh6-
hung der Budgets begonnen — zun&chst nur fur die jah-
resproduzierenden deutschsprachigen Theaterbetriebe.
Die Fortsetzung von ,,Fair Pay“ hat sich die neue Landes-
regierung in ihr Koalitionsprogramm geschrieben.

Daflir muss ein klar strukturierter und transparenter
partizipativer Prozess aufgesetzt werden, mit einem
verbindlichen langfristigen Commitment zur schrittwei-
sen Erhéhung von Kulturbudgets und einer Ausweitung
der Fair-Pay-Ziele auf den italienischsprachigen Kultur-
betrieb (insbesondere die freie Szene) sowie auf profes-
sionelle Einzelproduktionen (ohne Jahresprogramm),
um ein Zwei-Klassen-Gagensystem zu verhindern.

Dabei muss das Geld nicht immer zwingend aus dem
Kulturbudget kommen. PERFAS hat im vergangenen
Jahr auf der Basis erfolgreicher Férdermodelle im In-
und Ausland ein Konzept fir eine neue Wirtschafts-
férderung fir Musikschaffende ausgearbeitet und Wirt-
schaftslandesrat Achammer vorgestellt. Das Programm
soll 2024 starten und (wie die Filmférderung) von der
Abteilung Wirtschaft finanziert werden.

Wir sehen: Es lohnt sich fur alle, mehr fir Kunst und
Kultur auszugeben. Auch (und gerade) in Krisenzeiten!
Fur diese Uberzeugungsarbeit brauchen wir starke
Interessenvertretungen. Wir brauchen eine gesamt-
gesellschaftliche Bewusstseinsbildung und verantwor-
tungsbewusste Poltikerinnen, die die fundamentale
Rolle von Kunst und Kultur in den Mittelpunkt ihrer
Kommunikation und ihres Handelns stellen. Und wir
brauchen eine geeinte Szene solidarischer Kunstschaf-
fender, die sich nicht nur in der Krise, sondern konstant
politisch interessieren und engagieren.

Film: globale
Finanzierungsmodelle

Keith Jones lebt und arbeitet seit tiber 20 Jahren in
Prag, wo er zahlreiche Dokumentarfilme und Re-
portagen fiir das US-amerikanische, tschechische
sowie siidafrikanische Fernsehen gedreht hat;
darunter preisgekronte Dokumentationen wie Punk
in Afrika oder Fighter mit den Holocaust-Uberle-
benden Jan Wiener und Arnost Lustig. Auf diese
Weise erhielt der in den USA geborene und aufge-
wachsene Autor, Filmemacher und Universitats-
dozent Einblick in die unterschiedlichen Filmfor-
dersysteme und Arten der Filmfinanzierung in
verschiedenen Landern und Kontinenten.

HAIMO PERKMANN Deine Dokumentarfilme
befassen sich als sogenannte Independent Filme
haufig mit Nischenthemen. An welchen Projekten
arbeitest du aktuell?

KEITH JONES Im Moment arbeite ich an zwei neuen
Dokus, daneben leite ich seit 2020 als Dozent an der
Karlsuniversitét in Prag die Lehrveranstaltung ,,.Sozio-
logie des Films*®. Privat organisiere ich auch kleinere
Konzerte und Kulturveranstaltungen, damit in meiner
Nachbarschaft etwas los ist.

Verratst du uns etwas liber die Themen
der beiden Dokumentarfilme?

Beide Projekte befassen sich mit speziellen Bands, die
im Kleinen groBen Einfluss auslbten. Der eine Film
skizziert die Geschichte der sldafrikanischen Band
The Flames aus den 1960er Jahren. Die Bandmitglieder
stammten vorwiegend aus Kapstadt und waren pluri-
ethnischer und multikonfessioneller Herkunft. Einige
von ihnen spielten jahrelang in den Tour-Bands der
Rolling Stones, Beach Boys, New York Dolls und ande-
ren bekannten Formationen.

Daneben arbeite ich an einem Film Uber die Band Soul-
side und den Einfluss der Musikszene von Washington,
D.C. Ende der 1980er Jahre auf Ostmitteleuropa. Soul-
side war die einzige US-Band, die wéhrend der Revo-
lutionen von 1989 hinter dem Eisernen Vorhang spielte.
Dartber hinaus arbeite ich schon seit Jahren an einer
tschechischen Langzeitdokumentation Uber mehrere
Generationen der Gegenkultur, die bis 1968 zu den Dis-
sidenten rund um Plastic People of the Universe zu-
rickreicht. Es geht dabei vor allem um die Archivierung
und Digitalisierung von seltenem Film-, Video- und
Audiomaterial.

Filme kosten Geld. Wie finanzierst du deine
Filmproduktionen? Meiner Erfahrung nach ist
die Aufstellung der bendétigten Mittel beim Film
recht zeitaufwandig.

In Bezug auf die Finanzierung ist jedes Projekt anders.
In der Regel erfordert es schon etwas Zeit. Anderer-
seits muss man nicht alle Mittel auf einmal stellen;
sobald in der Finanzierungsphase eine Teilfinanzierung
garantiert ist, kann man schon mal beginnen. Meist
arbeite ich daher parallel an mehreren spannenden
Projekten. Die Beantragung von Férdermitteln ist ein
wichtiger Teil der Finanzierung, aber bei weitem nicht
der einzige.

Wichtig beim Drehen von Independent-Dokus sind fir
mich die 4 F: Freunde, Freiwillige, Familie und Finan-
zierung, und zwar in dieser Reihenfolge. Naturlich ist
die Fertigstellung der Filme — mithin der Erwerb aller
erforderlichen Rechte und die aufwandige Postproduk-
tion — der teuerste Teil des gesamten Prozesses, aber
die eigentlichen Dreharbeiten und der Schnitt kénnen
zur Not auch auf einfachere Weise oder sogar in Eigen-
regie erfolgen, was nicht so viel Geld kostet, vor allem
wenn dir eine Institution wichtige Produktionsmittel wie
AusriUstung, Arbeitsraum, Ressourcen usw. zur Verfi-
gung stellt.

Es kommt dartber hinaus immer wieder vor, dass sich
jemand an entscheidender Stelle flr ein Projekt be-
geistert und z.B. Archivmaterial zusammentrégt und
zur Verfigung stellt. Nicht zuletzt bieten oft Studieren-
de und Praktikant*innen ihre Mitarbeit an, um Erfahrun-
gen zu sammeln.

Die Filmfinanzierung funktioniert in Europa
offenbar ganz anders als etwa in den USA.
Kannst du erklaren, worin der

Unterschied besteht?

Der groBte Unterschied ist, dass es in der EU viel mehr
staatliche, ministerielle und kommunale Zuschulisse und
Férderungen gibt, wahrend die finanziellen Mittel in den
USA auf Steuerverglnstigungen fir die Geldgeber
bauen oder von gemeinnitzigen Organisationen ge-
tragen werden. Beides hat Vor- und Nachteile. Dabei
ist es natilrlich von Vorteil, wenn du als Filmemacher in
der Umsetzung flexibel bist und dein Projekt eine inter-
nationale Ausrichtung hat.

Der zweite groBe Unterschied ist, dass bei den meisten
europaischen Koproduktionen die verschiedenen staat-
lichen Fonds und o&ffentlich-rechtlichen Rundfunkan-
stalten auf die eine oder andere Weise in das Projekt
eingebunden sind, wahrend in den USA und anderen
Landern - je nach Thema und Inhalt — eher eine Zusam-
menarbeit zwischen Produktionsfirmen und Streaming-
Plattformen existiert, gelegentlich auch mit Universitaten
oder anderen kulturellen Einrichtungen oder Stiftungen.

Haimo Perkmann spricht mit dem vielseitigen Filmschaffenden Keith Jones iiber seine jlingsten
Projekte und die vielen kreativen Méglichkeiten der Filmfinanzierung weltweit.

Welche Art der Filmférderung ist in
deinen Augen zielfiihrender?

In beiden Systemen gibt es bestimmte Aspekte, die
jeweils einfacher zu handhaben sind. Dies gilt vor allem
auch in Bezug auf die Offenheit flr Ideen; eher als auf
die tatsédchliche Hohe der Summe. Es heiBt oft, man
riskiere in beiden Fallen, dass sich wer in die Handlung
einmischt. Beim Indie-Film ist dies allerdings kein The-
ma. Das geschieht héchstens, wenn man von einer
NGO finanziert wird, die dann eine gewisse Ausrich-
tung wiinscht. Das vermeide ich von Anfang an.
Derzeit tendiert die Filmwelt zunehmend zum Strea-
ming-Modell im Vertrieb. Die meisten meiner Projekte
beinhalten eine Koproduktion zwischen EU- und auBer-
europaischen Partnern und sind daher eher eine Mi-
schung der verschiedenen Ansatze.

Mit welchen Produzenten arbeitest
du da zusammen?

Ich arbeite seit vielen Jahren vor allem mit Jeffrey
Brown in Texas zusammen, der selbst viele Jahre lang
in Europa lebte. Er steht wiederum in Kooperation mit
der Austin Film Society, einem gemeinnitzigen Verein
zur Generierung privater, steuerlich absetzbarer Spen-
den. Gegriindet wurde der Verein in den 1990er Jahren
von Filmemacher Richard Linklater.

Dartiber hinaus bin ich stets in Kontakt mit der tsche-
chischen Rundfunkanstalt, die auch an mehreren mei-
ner friheren Filme in verschiedenen Produktionssta-
dien beteiligt war.

Zudem gibt es eine institutionelle Zusammenarbeit mit
der American University in Washington, D.C., wo mein
Kameramann gerade Artist in Residence ist. Auch der
Dekan der dortigen Filmschule war sehr behilflich,
besonders in Bezug auf die lokalen Produktionsbe-
dingungen.

Wer finanziert deine Projekte in Siidafrika?

Auch hier ist jedes Projekt anders. Drei Beispiele: Die
Doku Durban Poison (2008), ein musikalisch-politisches
Roadmovie durch Sidafrika, war eine tschechisch-stid-
afrikanische Koproduktion, die hauptséchlich von 6&f-
fentlich-rechtlichen Fernsehsendern produziert wurde,
mit einigen kleinen Zuschissen von beiden Seiten.
Flowers of the Revolution (2009-2011) war ein sidafri-
kanischer Fernsehauftrag tber personliche Geschichten
von Menschenrechtsaktivist*innen, mit Schwerpunkt auf
Minderheiten und Frauen. Punk in Africa (2012) wurde
durch entsprechende Zuschisse der South African
National Film and Video Foundation und der Kulturab-
teilung von Red Bull Medien in Osterreich finanziert, die
damals noch daran interessiert war, alternative Filme,
Musik, DJs und Festivals zu unterstitzen.

Interessenvertretung Kultur
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Werner Gasser:
Meditation uber das Jetzt

Axel Lapp

Seit vielen Jahren beschéftigt sich Werner Gasser mit
dem Wesen von Orten und Rdumen, mit der Vielzahl
von Zuweisungen, die neben den tatséchlich sichtba-
ren Oberflachen einen Ort definieren. Zwar ist jeder Ort
allein durch die Prasenz der verschiedenen ihn um-
gebenden Materialien bestimmt, doch haben die
menschlichen Fahigkeiten der Erinnerung und des
Gedenkens dazu beigetragen, dass diese mit histori-
scher Information verknipft werden, deren Narrative
den bloBen Anschein erweitern.

Mit Bezug auf architektonisches Erbe hat die Kultur-
wissenschaftlerin Aleida Assmann dies einmal folgen-
dermaBen zusammengefasst:

,Die Ruinen erscheinen als historische Monumen-
te, tote Hilsen einer anderen Welt, die dennoch
dem einfiihlsamen Blick Spuren des vergangenen
Lebens aufzeigen kénnen. Der Kérper der Vergan-
genheit ist tot, die unsichtbare Seele aber lebt in
den Ruinen fort; sie kann zum Anfang der Wieder-
belebung der Vergangenheit werden, sie ist der
Garant fur einen Sprung durch die Zeit.“'

Diesem ,,Sprung durch die Zeit“ spirt Werner Gasser
in seinen Arbeiten nach.

AuBerst spektakuldr gelang ihm dies in seiner Installa-
tion pu:da (2022), als Teil der Ausstellung Memory Im-
print / Spuren der Erinnerung (11.6.-31.10.2022) im
Landesmuseum Festung Franzensfeste, fur die er 250
kg weiBes Talkumpuder Uber finf Raume hinweg auf
einer Flache von 300 gm verteilte. Wie Schnee bedeck-
te das makellose Wei3 des Puders alle Unebenheiten
und strukturellen Unterschiede der Béden — und im
Zusammenklang mit den gekalkten Wéanden begann
das ganze Gewdlbe zu leuchten. In der Folge riickte
der Kontrast zwischen der pudrigen, amorphen und
reinweiBen Oberflache des Bodens und den durch
zahllose Spuren versehrten Wéanden letztere umso
deutlicher in den Fokus. Die historischen Wéande, die
den Ausstellungsraum umfassen, wurden zum integra-

len Teil der Installation und zum eigentlichen Objekt der
Betrachtung. Mit den darauf sichtbaren Verfarbungen,
Beschadigungen und Ubermalungen hatten sich Nut-
zerinnen in der fast 200-jédhrigen Geschichte der
Franzensfeste in die Oberflachen der Wande einbe-
schrieben und Gassers Eingriff machte damit die Zeit-
laufe erneut erfahrbar.

Die Besucher*innen der Ausstellung konnten pu:da
Uber einen Steg im Eingangsraum erkunden, sie konn-
ten die weiBe Flache jedoch selbst nicht betreten, da
jeder Schritt sofort die Perfektion der Oberflache zer-
stort hatte. Die Zeit der Ausstellung hinterlieB trotzdem
ihre eigenen Spuren im Puder: normalerweise unbe-
achtetes Geschehen wurde darin sichtbar. Die Pfade
der zahlreichen Insekten, der Kéfer und Spinnen, wel-
che das Gebaude insgeheim bevolkern, haben sich im
leichten Talkum als Spuren abgebildet — und gelegent-
lich gelang es wohl auch einigen Vdgeln hier auf Nah-
rungssuche zu gehen.

In afae (2016), einer fotografischen Erkundung der Villa
Freischiitz in Meran, die seit 2019 als Museum Villa
Freischiitz zum Besuch einladt, hatte Werner Gasser
die Aufmerksamkeit der Betrachter*innen ebenfalls auf
die Spuren vergangener Zeiten konzentriert. Seine
Fotografien zeigen sehr subjektive Blicke auf einzelne
architektonische Elemente, auf Objekte und Mobel,
aber auch auf chaotische Kistenstapel und die Uber-
reste der letzten Nutzung dieser Raumlichkeiten als
Wohnung. Das relativ geordnete Museum, das heute
der Vergangenheit um den Sammler und Kaufmann
Franz Fromm gewidmet ist, kommt ihr bisweilen langst
nicht so nahe, denn fiir die Prasentation wurden viele
Spuren getilgt, die von der tatséchlichen Nutzung be-
richteten. Wiewohl sind Werner Gassers Aufnahmen
keine wissenschaftliche Dokumentation, sondern eher
eine asthetische Meditation Uber das Vergangene und
seinen Ort im Heute.

In einem aktuellen Projekt, WilhelmstraBe Berlin (2022
ongoing), versucht er ebenfalls, der Aura eines Ortes
und seiner Geschichte durch die Aufnahmen des jetzi-

WERNER GASSER
WilhelmstraBe Berlin
(2022 ongoing)

gen Zustands nachzuspiren. Die WilhelmstraBe war bis
1945 das Zentrum nationalsozialistischer Machtentfal-
tung in Berlin, hier lagen mehrere Ministerien und das
,Reichssicherheitshauptamt®: das Hauptquartier der
Gestapo im Prinz-Albrecht-Palais, aus dem maBgeblich
der Vélkermord an der judischen Bevdlkerung und die
Unterwerfung Andersdenkender geplant und durch-
gesetzt wurde. S&mtliche mit dem beriichtigten Prinz-
Albrecht-Palais in Zusammenhang stehenden Gebdude
— zwischen AlbrechtstraBe (heute NiederkirchnerstraBe)
und AnhalterstraBe — wurden 1949 gesprengt.

Heute findet sich auf einem Teil des Gelédndes der mu-
seale Gedenkort Topographie des Terrors, ein weiterer
Teil ist Uberwuchert. Die ungestérte Natur dieses Wald-
chens hat Gasser nun fotografiert. Die Farben der Blat-
ter leuchten in Uppigsten Griintdnen, die Aufnahmen
zeigen einen Ort, den sich die Natur mit aller Macht
zurlickerobert hat, alles ist Gberwuchert. Aber nattrlich
zeigen Werner Gassers Fotografien nicht nur einen in
den letzten Jahrzehnten entstandenen Urwald. Dieser
Ort der Uppigen Pflanzen und der unschuldigen Natur
kénnte ohne das Wissen um die an diesem Ort veriibten
Verbrechen gar nicht gelesen werden. Diese Information
legt sich wie ein Schleier Uber die Schonheit der Auf-
nahmen und verandert ihre Wahrnehmung nachhaltig.
Obwohl hier samtliche Architekturen getilgt sind, wirkt
das Wissen um sie und ihre Nutzung nach und der pré-
zise Blick der Kamera gilt gleichzeitig auch der unsicht-
baren Geschichte, die bis heute gefahrvoll nachwirkt.

1 Aleida Assmann, ,Zur Metaphorik der Erinnerung*:
Kai-Uwe Hemken (Hrsg.), Gedachtnisbilder - Vergessen und
Erinnern in der Gegenwartskunst, Leipzig (Reclam) 1996: 16-46: 35.
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Zemmlers Neueste

Sudtiroler

Landeskunde

Haimo Perkmann

In 116 kurzen Dorf- und Stadtstichen erkundet Jérg Zemmler
die Geschichte der Siidtiroler Gemeinden und ihrer Namen im weiten

Archiv der ,magischen® Etymologie.

Die Welt und wir. ,Das allerschénste Stlick davon” ist
auf jeden Fall der Siden von Tirol, wie wir stets aufs
Neue dem Bozner Bergsteigerlied entnehmen dirfen.
Nicht zuféllig hat sich der vielseitige und ,,Heimat“-be-
wusste Autor und Bildende Kinstler J6rg Zemmler ans
Werk gemacht, um das schonste Stlick Welt und des-
sen Versatzstlicke zu erkunden.

Wie orientieren wir uns entlang dieses Weltstiickha-
bens? Folgen wir historischen Recherchen oder inter-
essieren uns Fakten, Ereignisse, Geschichte, Archdo-
logie und Etymologie nur ein kleines, poliertes Stlick
weit, gerade so viel, um das schonste Stiick unseren
geschatzten Touristen schmackhaft zu machen? Halten
wir uns vielleicht am liebsten an den Allgemeinplatzen
auf? Wie sonst kann es sein, dass im Land der Bauern,
Wirte und Kaufleute nicht Michael Gaismair und die
frihburgerliche Bauernrevolution, sondern stets ein
anderer, sehr vaterldndischer Held gewrdigt wird.

Joérg Zemmler ist der Geschichtsschreibung und unse-
rem Selbstversténdnis auf der Spur, die er selbst ver-
wischt. In seiner abgriindig lustigen, alphabetisch
sortierten Zusammenstellung Neueste Siidtiroler Lan-
deskunde entwirft er solcherart Gemeinde fiir Gemein-
de postdadaistische, groteske Stadt- und Dorfbilder;
dennoch oder gerade darum vermittelt die Neueste
Sddtiroler Landeskunde einen recht genauen Eindruck
der tatséachlichen provinziellen Befindlichkeiten in den
Alpentélern.

Jede dieser abstrusen, an falschen Zépfen herbeige-
zogenen Stadt- und Dorfgeschichten wird von einer
Zeichnung begleitet, die ein von Zemmler héchstper-
sonlich auserkorenes Wahrzeichen des jeweiligen Or-
tes zeigt. Es sind Funktionsrdume und Un-Orte, die
Zemmler hier als Wahrzeichen verewigt, Recycling-
und Busbahnhofe, Umspannwerke, Sporthallen, Ver-
kehrsinseln und ahnliches - stets flankiert von einem
gedanklich unausgereiften, exemplarischen Satz des
ortlichen Tourismusvereins, welcher in seiner sprach-
lich holprigen Ausdrucksform ein ebenso groteskes
Bild des landlichen Selbstverstédndnisses zeigt, aller-
dings unbeabsichtigt.

So wird das schdnste Stlick der Welt entbl6Bt wie die
entschleierte Géttin zu Sais. Vielleicht meinte Novalis
gar nicht die altédgyptische Gottheit, sondern jene von
Seis am Schlern. Und der Schleier, der die Gottin ver-
hiillte, war nur ein Synonym der intakten, unberihrten
Natur, die wir doch wider besseres Wissen immer
noch bewerben.

Auszug aus
Neueste Sudtiroler Landeskunde

Villanders

Es gab einmal vor vielen, vielen, vielen Jahren eine
Stadt in Sudtirol, und die Stadt hieB Vill. Die Men-
schen waren glicklich, die Kinder spielten, die
Sommer waren nicht zu warm und lau. Im Winter
schneite es, im Herbst gab es Kastanien und im
Frihling Radieschen. In der Mitte der Stadt gab es
einen Fluss, und der Stadtteil auf der einen Seite
hieB N6B und der Stadtteil auf der anderen hieB3
Anders. Dann begann es aber an einem Donnerstag
zu regnen, und es hdrte erst ein Jahr und zehn Tage
spater wieder auf, und durch das viele Wasser hat-
te sich der Fluss in der Mitte der Stadt ganz tief
hinunter gegraben, sodass die zwei Stadtteile
durch ein Tal untuberbrickbar getrennt waren. Seit-
dem ist die Stadt in zwei Dérfer geteilt, sie heien,
auf die ehemalige Stadt Vill bezugnehmend, Villan-
ders und VillndB.

Urlaub in Villanders kann heute in drei Worten

zusammengefasst werden, wanderlustig, erholsam, sonnig.

Jorg Zemmler

1975 in Bozen geboren, zog der Autor, Musiker und
Bildende Kunstler J6rg Zemmler nach dem Studium
der Politikwissenschaften in Innsbruck nach Wien, wo
er erste Texte und Lieder verdffentlichte. 2006 ge-
wann er den FM4 Protestsongcontest und 2009 ent-
schied er die Osterreichische Poetry Slam Meister-
schaft fur sich; 2013 erhielt er den O1-Preis Hautnah
und 2019 den Peter-Oberdorfer-Preis in Primiero.
Heute wohnt Zemmler in Seis bei Kastelruth. Seine
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